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wprowadzenie

Oddajemy do Panstwa ragk przewodnik po wolnych licencjach
dla publicznych instytucji kultury. Temat licencji na udo-
stepnianie tresci kultury pozornie tylko jest specjalistyczny
iniszowy. Wierzymy, ze nowe modele prawa autorskiego sg
kluczem do ponownego przemyslenia wielu funkcji i zadan
instytucji kultury. Prawo autorskie reguluje bowiem zasady
kopiowania, wykorzystywania, udostepniania i zmieniania
utworow - a to zadania wielu instytucji kultury: bibliotek,
galerii, archiwow, muzedéw, domoéw kultury i innych. Wolne
licencjonowanie jest zatem narzedziem stuzacym realizacji
nadrzednego celu, jakim jest otwarcie sie instytucji i szersze
dzielenie zasobami.

Pytanie, dlaczego instytucje maja sie otwierac? Wierzymy,
ze taka wiekszg otwartos¢ wymusza zmieniajaca sie rzeczy-
wistosc kulturowa. W ciggu ostatnich dwudziestu lat pejzaz
kulturowy zmienit sie dramatycznie. Jeszcze w potowie lat
90. XX wieku uczestnictwo w kulturze byto w przewazajacej
wiekszosci zwigzane albo z mediami masowymi, albo wia-
$nie z instytucjami kultury. W ciggu niecatych dwoch dekad
pojawita sie konkurencja w postaci obiegow tresci kultury
iprzestrzeni aktywnosci kulturowej zwigzanych z internetem.
Siec¢ jest dzisiaj zrodiem tresci — takze tych niedostepnych
ani w telewizji, ani w bibliotece. Sie¢ jest tez przestrzenia
wlasnej, indywidualnej lub zbiorowej aktywnosci - zwigzanej
ztworzeniem, rekomendowaniem czy dzieleniem sie zasoba-
mi. To funkcje, ktére przez wiekszosé XX wieku byty domeng
instytucji kultury.



Instytucje kultury stojg wiec przed zadaniem szukania nowych
formut dziatania, w zmienionym pejzazu kultury. Pojawia sie
pytanie, jak na nowo przyciagac ludzi do instytucji; jak kre-
owac atrakcyjna oferte; jak komunikowac sie i udostepniac
zbiory w nowych obiegach komunikacji i wymiany tresci;
czy jak wykorzystywac energie i kompetencje obywateli do
wspottworzenia i wspierania instytucji.

Te przemiany wymagaja bardziej otwartego modelu instytucji -
modelu sprzyjajacego angazowaniu sie w jej dziatalnosc osob
dotychczas traktowanych jako bierni odbiorcy. By realizowaé
w peini swojg misje — zapewniac¢ dostep do kultury, krze-
wic aktywnosc kulturows czy dbac o wspolne dziedzictwo -
instytucje potrzebujg rowniez modelu wykorzystujacego w mak-
symalny sposéb nowe technologie cyfrowe i zwigzane z nimi
kanaty komunikacji.

W kazdym z tych przypadkow tradycyjne modele prawa au-
torskiego moga by¢ dla instytucji kultury rodzajem ogranicze-
nia. Dobrym przykladem jest kwestia utworéw osieroconych
- w przypadku ktorych prawo uniemozliwia dzialania spo-
tecznie pozyteczne - takie jak udostepnianie zapomnianych
zbiorow w Sieci. To takze kwestia odpowiedniego rozumienia
okreslonego przez prawo dozwolonego uzytku - tworzacego
dlainstytucji kultury sfere swobodnej dziatalnosci. Wreszcie
to kwestia korzystania z otwartych modelilicencjonowania,
ktére bardziej niz model oparty na pelnej kontroli korzystania
z utworu sprzyjaja otwartosci instytucji.

Wolne licencjonowanie jest tylko narzedziem stuzgcym tym
przemianom. Jestesmy jednak przekonani, ze wdrozenie takiego
modelu licencjonowania moze by¢ punktem startu dla rozpo-
czecia przemian duzo wazniejszych, dotyczacych sposobow
funkcjonowania i samej filozofii instytucji. Ta zas - jesliinsty-
tucje kultury maja w nowej rzeczywistosci maksymalizowaé
zysk spoleczny i realizowac swojg misje publiczng z pomoca
technologii cyfrowych - powinna by¢ filozofig otwartosci.

AUTORZY



otwarta
zacheta

Z Hanng Wrdblewska,

dyrektorkg Zachety Narodowej Galerii Sztuki,
rozmawiajg Justyna Hofmokl i Kamil Sliwowski
(Creative Commons Polska)

Zacheta jest prekursorem wsrod polskich instytucyi kul-
tury. Opracowujecie Panstwo wtasng strategie na rzecz
otwartosci. Co bylo impulsem do jej stworzenia?

Hanna Wroéblewska: Péttora roku temu zgtosili sie do nas
przedstawiciele Stowarzyszenia Wikimedia Polska z prosbg
o udostepnienie sali na potrzeby organizowanej przez nich
dwudniowej konferencji. Wspdlnie postanowilismy wzbogacic¢
program zjazdu o warsztaty dla jego uczestnikéw, podczas
ktérych jako ilustracje haset encyklopedycznych zostalyby
uzyte fotografie wybranych dziet z kolekcji Zachety. Wte-
dy po raz pierwszy zetknelismy sie z kwestig udostepniania
wizerunkow dziel na wolnych licencjach. UswiadomiliSmy
sobie, iz posiadanie kolekcji nie oznacza, ze jest ona naszg
wyltaczng wiasnoscia, i ze w imie tej ,wlasnosci” powinnismy
kontrolowac kazde wykorzystanie zdjecia. We wspdlczesnym
Swiecie nie mozna nadzorowac wszystkiego, i chyba nalezy sie
ztym pogodzié. Chociaz tamto doswiadczenie dotyczylo tylko
naszego dziatu zbiordw, to gdyby nie wspodtpraca z Wikipedia,
dzis$ nie bytoby prawdopodobnie programu Otwarta Zacheta.

Wiele instytucji twierdzi, Ze ze wzgledow finansowych sq
zmuszone do podejmowania dziatan komercyjnych. Czynie
boi si¢ Pani, ze wprowadzenie otwartosci zamknie przed
Zachetg droge do podreperowania jej budzetu?

W Polsce wcigz jeszcze powszechne jest neoliberalne spojrzenie
na kulture, ktére w zasobach publicznych instytucji kultury
upatruje bogactwa i zrddla potencjalnych zyskdéw materialnych.
Takie podejscie zaklada, ze instytucje publiczne powinny nie
tylko utrzymywac sie ze swoich zasobdw, lecz rowniez nanich
(bezwzglednie) zarabiaé, np. poprzez odptatng organizacje
zewnetrznych wystaw z wlasnej kolekcji, sprzedaz zbioréw,
wizerunkow dziel, dzialalnos¢ edukacyjnag, publikacje czy
biletowane imprezy.

TEEI0 m

Sie¢ punktéw Dokarmiaj niebieskie ptaki, Julita Wojeik, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki (Zrdédlo fot. Wikimedia Commons, licencja CC BY-SA 3.0),

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wojcik_J_siec_punktow.jpg



Oczywiscie sytuacja finansowa Zachety zmusza nas do po-
szukiwania dodatkowych funduszy i zrodet finansowania
- oferujemy przestrzenie na wydarzenia pozaartystyczne,
pozyskujemy mecenasow i sponsoréw, zgtaszamy wnioski
grantowe itp. Niektorzy sponsorzy - jak na przyklad Fundacja
Orange - sami naciskaja, by wytwarzane w ramach grantu
edukacyjnego tresci publikowaé na wolnych licencjach.

Nie wierze, ze potencjalne wplywy finansowe z tytulu
»zamkniecia zbioréow” zrownowazylyby korzysci pozafi-
nansowe polityki otwartosci! Nie w przypadku Zachety,
ktorej misja - zapisang w statucie - jest upowszechnianie!

Postanowilismy wiec zatrzymac sie i zastanowi¢ nad tym, czy
instytucja publiczna jest rzeczywiscie powotana do dzialalnosci
komercyjnej. A moze, skoro instytucje publiczne sg finansowa-
ne ze srodkow publicznych, ich celem nie jest zarabianie czy
bilansowanie, ale réwniez dostarczanie tresci. ZadaliSmy sobie
pytanie: codlanasznaczy OTWARTA ZACHETA?

Jakie sq elementy strategii otwartosci w Zachecie?

Dlanas, strategia otwartej Zachety ma co najmniej dwa wymia-
ry — wymiar ideologiczny, zwigzany z sama misjg instytucji,
oraz wymiar techniczny, zwigzany z fizycznym dostepem
do zasobow.

Po pierwsze, okazuje sig, ze w powszechnym odbiorze Zacheta
byla postrzeganajako instytucjamalo przystepna — w sensie do-
stepu fizycznego. Ludzie zwracali uwage na zbyt ciezkie drzwi
wejsciowe, ktorych samodzielnie nie otworzy osoba pchajgca
dzieciecy wozek. Takze osoba niepelnosprawna nie moze wejsc
przez gtéwne drzwi — jest kierowana do przyjaznego dla niej
wejscia pracowniczego, ktore jednak znajduje sie z tytu gma-
chu, a droga do niego przebiega przez parking samochodowy.
Nasze zbiory biblioteczne i dokumentacyjne sg udostepniane

tylko wwybranych dniach i okre$lonych godzinach. Aby znich
skorzystag, trzeba wiedzied, gdzie ich szukac, poniewaz sg
umiejscowione w innej, biurowej czesci budynku. Dlatego tez
—napoziomie architektonicznym - przebudowujemy Zachete,
czynimy ja bardziej przystepng dla oséb niepetnosprawnych,
starszych iz malymidzie¢mi. W ciagu roku zamontujemy nowy
mechanizm otwierania drzwi, sprowadzimy windy i platformy
dlaniepelnosprawnych, przeniesiemy dzial edukacji, biblioteke
iczytelnie do pomieszczen dostepnych od frontu gmachu, tak
by byty tatwo dostepne.

Podjelismy réwniez decyzje, aby czwartek pozostat dniem
bezptatnego wstepu do Zachety. Jako galeria nie mamy tego obo-
wigzku, ale uznalismy, ze zniesienie dnia wolnego przyniostoby
znacznie wiecej szkdd niz potencjalnych korzysci (mianowicie
wzrost wplywow do naszego budzetu rzedu maksymalnie 5%
w skali roku). W bezplatne czwartki odwiedza nas tyle osob,
ile we wszystkie pozostale dni tygodnia lacznie.

Ale strategia otwartosci obejmuje wiecej niz tylko zmiany
architektoniczneikwestie bezplatnego wstepu nawystawy?

Oczywiscie. Po drugie, zespol Zachety zastanawia sie i dysku-
tuje nad tym, co oznacza petna dostepnosc naszych zasobow.
Galeria prowadzi znacznie wiecej dziatan niz wystawiennicze.
,Produkujemy” bardzo duzo materialéw w ramach naszych
dzialan archiwizacyjnych, edukacyjnych, dokumentacyjnych
iwydawniczych. Mamy takze kolekcje.

Nie chcemy by¢ postrzegani wytgcznie jako ,maszynka do
robienia wystaw” czy kreowania kapitatu symbolicznego
iwyznaczania nowych kanondéw. Pragniemy by¢ instytucja
otwarta, calg nasza dziatalnoscig sta¢ frontem do publicznosci.

Zespol Zachety jest zgodny co do faktu, ze czesé naszych
utwordw powinna by¢ dostepna na wolnych licencjach. Jest to
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Tylko sztuka Cie nie oszuka, Pawet Jarodzki, Zacheta Narodowa Gale-
ria Sztuki, (zrédto fot. Wikimedia Commons, licencja CC BY-SA 3.0),
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jarodzki P_tylko_sztuka.jpg

tez wynikiem naszego myslenia o utatwieniu dostepu do tych
tresci odbiorcom réwniez spoza Warszawy. W pierwszej kolej-
nosci chodzi tu o materialy edukacyjne: konspekty z naszych
warsztatow, filmy z wystaw wraz z konspektami dla nauczycieli
iinne.

W miare mozliwosci chcemy réwniez udostepniac wizerun-
ki dziel wybranych artystow oraz materiaty archiwalne. Na
poczatek przygotowujemy wzory umow, ktére od 2012 roku
bedziemy zawierac z artystami przy produkcji dziet. Powstang
réwniez nowe wzory umow na zakup dziet od artystéw. Jedno-
czesnie zamierzamy wybrac kolejne najbardziej znane prace
znaszej kolekeji, ktorych udostepnienie bedzie szczegolnie po-
zyteczne, i negocjowad z ich tworcami mozliwosé korzystania
z wizerunkdw dziel na otwartych licencjach. Proces ten nie
bedzie jednak dynamiczny, poniewaz mamy swiadomosc stg-
pania po nowym, nie za bardzo i nie wszystkim znanym grun-
cie. Jednym z ciekawszych zagadnien jest stosunek samych

artystow do otwartosci. Jesli kupujemy cos do naszej kolekeji
i chcemy, aby wizerunek dzieta byt dostepny na otwartych li-
cencjach, to musimy do tego przekonac tworce. Nie chcemy
niczego na nim wymuszac. Wiemy, ze w Polsce sytuacja mate-
rialna artystow sztuk wizualnych czesto nie jest dobra. Mamy
wobec nich obowigzki, bo rynek sztuki wcigz nie jest mocny.
Problem, na jakich zasadach mozna udostepniac wizerunek
do dzieta na otwartych licencjach, musi by¢ przedyskutowany
przez przedstawicieli obu stron.

Czy prowadzili juz Panstwo wstepne rozmowy z artysta-
mi? Jakie jest ich nastawienie do Panstwa planow?

Najmtodsi pochodzg do otwartosci bardzo entuzjastycznie.
Artysci starszego pokolenia majg obawy. Dotycza one przede
wszystkim zachowania integralnosci ich prac, a takze komer-
cyjnego wykorzystania — dlatego rozmawiamy o tym, co przez
to rozumiejg. Okazuje sie, ze wykazuja bardzo duza elastycz-
nosc¢ - choc wolg takg sytuacje, gdy uwolnienie ich prac (czy
tez raczej ich wizerunkdéw) wplywa na ruch w kulturze, a nie
generuje ruch w biznesie. Zreszta niektdrzy z nich sami uzywa-
ja (W tworczy sposob) wizerunkow czy cytatow z dziet innych
artystow, wiec problem ten znajg tez od drugiej strony. Najwaz-
niejsze jest partnerskie podejscie do artystow. Chcemy poznac
ich argumenty i wyznawane przez nich wartosci. Otwarte
licencje nie moga by¢ postrzegane jako aparat nacisku. Odpo-
wiedzig narezim patentowy nie moze by¢ rezim wolnosciowy.

Jak bedq negocjowane warunkiz artystami?

Pierwszy krok to organizowane przez nas jeszcze w 2011 roku
spotkanie z artystami, podczas ktorego bedziemy rozmawiac
zarowno z tymi, z ktérymi juz wspdlpracujemy, jak i z tymi,
z ktorymi wspolprace dopiero planujemy. Chcemy od nich
uslyszed, jakie widzg problemy i na jaka forme otwartosci sg
w stanie sie zgodzic.



W nowych umowach, ktére wprowadzimy w 2012 roku, planu-
jemy uwzglednié zapis o udostepnianiu wizerunkow dziet na
otwartych licencjach. Tutaj naszg kartg przetargowa moze byc
stopien zaangazowania galerii w produkcje dzieta artysty. Jesli
wktlad galerii bedzie znaczacy, to mamy mocniejsze podstawy
do zagwarantowania sobie prawa do udostepniania dziela.
Wierzymy w dobrg wole tworcow, ktorzy powinni wiedziec, ze
jako galeria nie pretendujemy do zadnych praw dla siebie. Nie
planujemy dalszej odsprzedazy tych praw — zalezy nam, aby
razem z artystg udostepniac dzieta jak najszerszemu gronu
odbiorcéw. Taki jest przeciez cel dziatania galerii i mamy na-
dzieje, ze przekonamy do tego artystdw ideologicznie.

Jakie Panstwo widzg trudnosci i przeszkody w realizacji
strategii otwartosci?

Najpowazniejsze problemy z udostepnianiem materiatow wig-
73 sie zdokumentami archiwalnymi. Gdybysmy byli instytucja,
nowa, startujgca od zera, to znacznie tatwiej byloby nam od
poczatku wprowadzi¢ pewne typy umow z autorami. Zacheta
(liczac z historig Towarzystwa Zachety) ma ponad 150 lat.
Najstarsze obiekty z naszej kolekcji pochodzg z lat 20. XX wie-
ku, wiekszos¢é pochodzi zlat 60.— 80. Mamy prawa do naszych
dziet, jednak nie obejmujg one nowych pdl eksploatacji, takich
jaknp. internet. W dziale dokumentacji sg zaréwno zdjecia, jak
iwycinki prasowe, a takze duza liczba dziel osieroconych. Tu
pojawia sie problem: ktdre z tych materiatéw mozemy udostep-
niac¢? Zdajemy sobie sprawe, ze bedziemy musieli zastosowac
rézne stopnie otwartosci w stosunku do réznych typéw zaso-
béw. Zadna instytucja publiczna, ktéra dziata dtuzej niz 40 lat
nie posiada wszystkich praw do utworow.

Inne ktopoty napotkamy w zwigzku z naszg dziatalnoscia
wydawniczg. Nie kazdy z autorow tekstow ksigzkowych czy
katalogowych zgodzi sie na wolne licencje czy tez na bardziej
otwarte licencje CC, i my to musimy uszanowac. Nie mamy

dodatkowych funduszy na wykupienie praw do tekstow, wydaje
sie nam tez, ze powinna to by¢ raczej bardziej kwestia ideolo-
giczna, a nie jedynie finansowa. Mozna sie z nig zgadzaé — ale
moznateznie...

Odmienny charakter majg problemy zwigzane z infrastruktura
informatyczna, ktora w Zachecie tworzona byta przez lata bez
specjalnych finanséw, a wiec z koniecznosci — bez szerszego
planu. Obecnie szukamy takiej platformy prezentacji tresci on-
line, ktéra pozwoli na prezentowanie nie tylko naszej kolekcji,
lecz takze innych materiatéw, ktdre planujemy publikowac na
otwartych licencjach. Zamierzamy stworzy¢ drugg kolekcje
Zachety - kolekcje zbioréw na wolnych licencjach. Chcemy je
udostepniaé. Mamy jednak dodatkowsg obawe, ze nasz system
komputerowy moze nie udzwignad takiego oprogramowania.

Czy Zacheta jest gotowa petnic w Polsce funkcje ambasa-
dora otwartosci, przewodnika dla innych instytucji?

Tak, chcemy by¢ jak najbardziej otwarci i zdajemy sobie sprawe,
ze to wlasnie nanaszych doswiadczeniach inni bedg mogli sie
uczy¢, diagnozowaé problemy. Nas nie trzeba przekonywac do
otwartosci, ale istnieje wiele innych barier, ktére bedziemy
musieli pokonaé. Uswiadamiajg nam o tym rozmowy z praw-
nikami, dyskusje wewnetrzne miedzy pracownikami réznych
dzialéw Zachety. Wiemy juz, ze nie otworzymy sie ,,na hurra”,
bo moze sie okazad, ze przy okazji naruszymy czyjes prawa lub
artysciuznaja, ze nie postepujemy wobec nich fair.

Niemniej jednak, jestesmy gotowi, aby rozpoczac prace nad
otwieraniem zasobdéw edukacyjnych, archiwalnych, wydaw-
niczych i wystawienniczych i zmierzyc sie ze wszystkimi
problemami, ktére napotkamy.



700 CAN HELP

Zolierze w forcie Upton (New York) piszgcy listy do rodzin, 1918 r. National Postal Museum (USA), http://www.flickr.com/photos/smithsonian/2551151402/




czym jest
GLAM?

GLAM - czyli skrét od angielskich stow: galleries, libraries,
archives, museums (galerie, biblioteki, archiwa, muzea) — jest
hastem, pod szyldem ktérego w ostatnich latach realizowane
sg liczne inicjatywy i dzialania przedstawicieli Srodowisk
pracujacych na rzecz wolnych licencji i swobodnego dostepu
do wiedzy, débr nauki oraz kultury. Skrot GLAM zostal spo-
pularyzowany dzieki inicjatywie GLAM-WIKI! Fundacji
Wikimedia, ktéra stanowita probe zachecenia instytucji typu
GLAM do wspolpracy przy tworzeniu i uzupelnianiu tresci
zawartych w Wikipedii. Tworcy encyklopedii zauwazyli, ze
mimo stale rosngcej liczby haset dodawanych do Wikipedii,
definicje opisujace dziela sztuki czesto sg niepelne. Spory pro-
blem stanowily trudnoséci z pozyskiwaniem fotografii o wysokiej
jakosci, ktére ilustrowalyby omawiane dzieta.

GLAM-WIKI mana celuudzielanie wsparcia tym instytucjom
kultury, ktoére chcg wspdtpracowac z fundacja w zakresie udo-
stepnianiaitworzenia otwartych zasobéw kultury. Wikipedysci
wychodza z zalozenia, Zze twoércy internetowej encyklopedii
oraz galerie, biblioteki, archiwa i muzea powinny Scislej ze
sobg wspotpracowad, poniewaz przyswiecajg im wspdlne cele:
publiczne prezentowanie i powszechne udostepnianie wiedzy
z zakresu historiiikultury. Projekty realizowane pod szyldem
GLAM-WIKImaja przede wszystkim forme partnerstw nawia-
zywanych miedzy poszczegdlnymi filiami Fundacji Wikimedia

t  Stronaprojektu GLAM-WIKI, dostep WWW http://uk.wikimedia.org/wiki/
GLAM-WIKI

a lokalnymi instytucjami ochrony dziedzictwa narodowego.
Wspdlpraca instytucji z fundacjg obejmuje takie dziatania jak:

tworzenie haset w Wikipediiiuzupelnianie ich o informacje
imaterialy zgromadzone przez instytucje,

umieszczanie zdjeé, filmow, zasobow multimedialnych
w zbiorach Wikimedia Commons (siostrzane przedsiewziecie
Wikipedii hostujace multimedia), a takze tworzenie opisoéw
bibliograficznych do zbioréw Wikimedia Commons,

uzupelnianie zasobow Wikisource o teksty zrdédlowe, doku-
menty i ksigzki z domeny publiczne;.

W ramach dziatan GLAM-WIKI organizowane sg rowniez
konferencje iwarsztaty robocze. W 2009 r. w Australii odbyta
sie pierwsza konferencja skupiajaca zaangazowane osoby iin-
stytucje. W jej wyniku opracowano rekomendacje w zakresie
prawa, technologii i edukacji na rzecz trwalej i skutecznej
wspolpracy miedzy instytucjami ochrony dziedzictwa a spo-
tecznoscig wikipedystéw. Regularnie odbywaja sie réwniez
warsztaty dla wikipedystow, podczas ktérych uczestnicy
wymieniajg sie doswiadczeniamiiustalane sg priorytety dzia-
tan nakolejne miesigce. Wieloletnim partnerem brytyjskiego
oddziatu Fundacji Wikimedia jest British Museum. Instytucje
zrealizowaly wspdlnie kilka flagowych dla srodowiska GLAM
projektdéw.

1"



Parowiec ,,Providence” ptynacy rzekg Hudson, 1870 r. National Postal Museum (USA), http://www.flickr.com/photos/smithsonian/2550322207/
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studia
przypadkow

Backstage pass

W 2010 roku 40 wikipedystow spedzito caty dzien za kulisami
British Museum, rozmawiajac z kuratorami i fotografujac
zbiory kolekeji. W wyniku tego spotkania zasoby Wikipedii
wzbogacily sie o szczegdlowe informacje na temat zbiorow.
Pracownicy muzeum, ktérzy na co dzien odpowiadajg na te-
lefoniczne i mailowe zapytania dotyczace kolekcji, zapoznali
sie rowniez z systemem edycji stron Wikipedii, kilku z nich
utworzyto wiasne konta. Umozliwiim to zamieszczenie w Wi-
kipedii brakujgcych informacji.

http://enwikipedia.org/wiki/Wikipedia:GLAM/AAA/
Backstage_pass

Wikipedian in residence

Przez 5 tygodni Liam Wyatt, czlonek spotecznosci wikipe-
dystow, pracowal w British Museum na rzecz zbudowania
platformy wspotpracy miedzy muzealnikami a wikipedystami
oraz w celu zwiekszenia wérod pracownikéw muzeum znajo-
mosci Wikipedii. Kolejny projekt ,Wikipedian in Residence”
dotyczy kolekcji Smithsonian.

http://outreach.wikimedia.org/wiki/Wikipedian_in_Resi-
dence

Featured Article Prize

British Museum zaoferowato piec¢ nagrod po 100 funtow dla
autorow 5 artykuléw umieszczonych na stronie Featured
Articles dotyczgcych zbioréw Bristish Museum.

http://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:GLAM/BM/Fe-
atured_Article_prize

Share Your Knowlegde

LPodziel sie Swojg Wiedzg” to projekt WikiAfrica, Wikimedia
Wilochy i Fundacji lettera27. Jego celem bylo opracowanie
instrukeji dla instytucji kultury krok po kroku objasniajacej,
jak dzieli¢ sie ich wewnetrzng wiedzg przy pomocy Wikipe-
dii. W 2011 r. w pilotazu wzieto udzial 10 wloskich instytucji
kulturalnych oraz Africa Centre (Republika Poludniowej
Afryki). Wszystkie instytucje zaangazowane w projekt pod-
pisuja umowe, w ktorej zobowigzujg sie do dzielenia wiedzg
iprzyjecialicencji Creative Commons Uznanie autorstwa — Na
tych samych warunkach dla swojej strony internetowej lub
dla wybranych stron projektéw. Pracownicy tych instytucji
zapraszani sg rowniez do tworzenia haset na Wikipedii.

http://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:WikiAfrica/Sha-
re_Your_Knowledge

Open GLAM

Pod hastem ,,Open GLAM” skrzykneta sie grupa europejskich
organizacji pozarzgdowych dziatajgcych w obszarze poszerza-
nia dostepu do wiedzy. Celem grupy jest otwieranie dostepu do
tresci i danych znajdujacych sie w zbiorach galerii, bibliotek,
archiwow i muzedw. Instytucje zrzeszone wokdt Open GLAM
dgza przede wszystkim do udostepniania materiatéw znajdu-
jacych sie w domenie publicznej, czyli takich, ktdre nie sg juz
chronione prawem autorskim.
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Dziatania Open GLAM koncentrujg sie wokot dwoch gtownych
obszarow:

otwarte zasoby — udostepnianie cyfrowych wizerunkow lub
cyfrowych kopii dziet, ktdre znajdujg sie w domenie publicznej,
otwarte dane — udostepnianie metadanych dotyczacych dziet,
tj. katalogow lub baz danych z opisami.

http://openglam.org/

Miejsce pierwsze w konkursie Wiki Lubi Zabytki 2011: Zamek Dunajec

znajdujacy sie na potudniowym brzegu Zbiornika Czorsztynskiego (autor:
Lukasz émigasiewicz, licencja: CC BY-SA 3.0), http://commons.wikimedia.

org/wiki/File:Niedzica_zamek.jpg

Wiki Lubi Zabytki

To poczatkowo europejska inicjatywa (Wiki Loves Monuments)
majgca na celu sfotografowanie wszystkich obiektéw zabytko-
wych w danym kraju i publikacje tych zdje¢ w Wikipedii. W Pol-
sce fotografowane sg zabytki nieruchome posiadajgce status
wg rejestrow zabytkéw prowadzonych przez Wojewddzkich
Konserwatordéw Zabytkow i Narodowy Instytut Dziedzictwa.
Konkurs na calym swiecie trwa od 1 do 30 wrze$nia. W 2011
roku polski konkurs zostal objety patronatem Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Narodowego Insty-
tuty Dziedzictwa, a do Wikipedii trafilo 16 737 nowych zdje¢
zabytkdéw z catej Polski.

http://wikizabytki.pl/

Flickr Commons

Podstawowym celem Flickr Commons jest: po pierwsze, pre-
zentowanie ukrytych skarbéw ze §wiata publicznych archiwéw
fotografii, po drugie, wskazanie wynikajacych z tego mozliwosci
wzbogacenia i ulepszenia tych zasobdw. Do Flickr Commons
przystapito juz 46 instytucji — bibliotek narodowych, narodo-
wych instytutéw dziedzictwa, archiwdw panstwowych i mu-
zeow — ze Standéw Zjednoczonych, Szwecji, Wielkiej Brytanii,
Holandii, Portugalii, Australii, Danii, Kanady, Islandiii Nowej
Zelandii. Flickr Commons to dla instytucji posiadajgcych
zasoby fotograficzne bardzo wygodna metoda ich prezentacji
w miedzynarodowym kontekscie i w najwiekszym serwisie
fotograficznym online (ponad miliard fotografii). Skutkami
wyjscia poza fasady wlasnej instytucji - tj. do spotecznoseci
fotograficznej — jest utatwienie odnajdywania zdje¢ i zwiek-
szenie mozliwosci ich ponownego wykorzystania.

Instytucje uczestniczace musza zapewnic, ze nie istniejg zad-
ne znane ograniczenia prawne do publikacji fotografii. Taka
deklaracja jest mozliwa, gdy:



utwory znajdujg sie juz w domenie publicznej, poniewaz
wygasty majatkowe prawa autorskie,

utwory przeniesiono do domeny publicznej z innych powoddéw,

instytucja jest wlascicielem praw autorskich, ale interesuje
japublikowanie ich bez ograniczen prawnych w sieci,

instytucjama prawa wystarczajace do upowaznieniainnych
do korzystania z utworu bez ograniczen.

Flickr Commons umozliwia muzeom i archiwom dostep do
ogromnej i aktywnej spolecznosdci fotograficznej, ktora potrafi
np. dodatkowo — dzieki tagom — opatrzy¢ materialy wartoscia
informacyjng. Zbudowanie takiej spotecznosci wokot wiasnych
projektéw jest niezwykle trudne i czasochlonne, a samym
uzytkownikom nie daje dostepu z jednego miejsca do wielu
archiwéw wielu instytucji — co znacznie podnosi uzytecznosé
omawianej formy prezentacji.

http://www.flickr.com/commons

PZL P.6, prototyp polskiego samolotu mysliwskiego opracowany w 1930 r.
Zdjecie z archiwum San Diego Air&Space Museum, Flickr Commons,

http://www.flickr.com/photos/sdasmarchives/5955735315/

Wiki Loves Art

Latem 2009 roku Creative Commons Holandiai Wikimedia Ho-
landia zorganizowaty miesieczny konkurs fotograficzny ,Wiki
Kocha Sztuke” (,Wiki Loves Art”), ktéry zachecat do robienia
zdjec¢ eksponatom w 46 panstwowych muzeach w Holandii.
Cho¢ te na co dzien zabraniajg wykonywania zdjec, na czas
trwania konkursu zezwolily na to, dzieki czemu prawie 5500
fotografii na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa
— Na tych samych warunkach pojawilo sie w sieci. Po konkur-
sie grafik Hendrik-Jan Grievink stworzy?t ksigzke-projekt,
w ktorym wybrane zdjecia zostaly specjalnie skategoryzowane
i opatrzone komentarzami. Ksigzka zawiera réwniez cztery
eseje ekspertow zwigzanych ze sztuka, ktérzy wyjasniaja
szerszy kontekst calego przedsiewziecia ,Wiki Loves Art” iroli
otwartosci w sztuce. Choé celem konkursu bylo pozyskanie
zdje¢ na Wikimedia Commons ilustrujacych artykuty o sztuce,
to najciekawszym rezultatem projektu byto otworzenie drzwi
przed kolejnymi projektami wspotpracy miedzy instytucjami
kultury awikipedystami. Dzieki temu wiele z tych instytucji od-
kryto ogromne mozliwosci dotarcia do nowych grup odbiorcow.
Choc instytucjom kultury, ktore posiadajg wieloletnig tradycje
w skrupulatnym dobieraniu i odpowiedniej prezentacji sztuki,
takie dzialania mogg wydawac sie ryzykowne, to z drugiej
strony jest to szansa na zrealizowanie ich misji w sieci, razem
ze spolecznymi partneramiizaangazowanymi odbiorcami.

http://www.wikilovesart.nl
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Wikipedysci bioragey udziat w projekcie Wiki loves art w Muzeum Van

Gogha, Amsterdam, CC BY-SA, http://www.flickr.com/photos/39359317@
No03/3674958400/in/p00l-1044478@N20/

Europeana

Europeana to wspdlny punkt dostepu do zbioru bibliotek, ar-
chiwow i muzedw w calej Europie, umozliwiajacy uzytkowni-
kom znalezienie we wiasnym jezyku cyfrowych dziet kultury
udostepnionych przez publiczne instytucje kultury z catej Unii
Europejskiej. Europeana gromadzi obecnie ponad 15 milio-
now ksigzek, czasopism, fragmentdw filmow, map, fotografii
i dokumentéw w postaci cyfrowej pochodzacych z bibliotek,
archiwdw, muzeow i archiwdéw audiowizualnych Europy. Jako
posrednik miedzy instytucjami a odbiorcami, Europeana
stara sie wprowadzic do cyfrowego udostepniania standardy,
ktore umozliwig lepsza wspdlprace, i poprawi¢ widocznoscé
tresci kulturowych w sieci. W tym celu Europeana wdraza
m.in. licencje CCO na metadane oraz zaprojektowala Ramy
Licencjonowania (Licensing Framework) dla uporzadkowania
informacji prawnych zamieszczanych w metadanych.

http://www.europeana.eu/portal/

Smithsonian Commons

W 2009 roku Amerykanski Instytut Smithsonian opracowat
rozbudowany plan strategiczny dziatania instytucji na kolejne
lata. Jednym z jego filaréw jest strategia ksztaltowania obecno-
$ciinstytutu winternecie i pozostatych mediach. Jej zalozenia
obejmujg nowe podejscie do prezentacji zasobdéw instytutu
w sieci, opracowanie modelu nowoczesnego nauczania oraz
stworzenie Smithsonian Commons - internetowego porta-
lu muzeum, ktérego celem ma byé stymulowanie procesow
edukacyjnych, tworczych i innowacyjnych poprzez dostep do
kolekeji, zrédet i materialéw badawczych instytutu.

Autorzy strategii dostrzegli, ze dotychczasowa forma prezen-
tacji online ma charakter licznych, luzno ze sobg zwigzanych
stron internetowych. Brakuje dobrych mechanizmoéw wyszu-
kiwania, funkcjonalnosci Web 2.0 (dzielenia sie, dostepu do
serwisdéw spolecznosciowych, tagowania tresci). Nowy plan
zaktada koniecznosé dziatan, ktére bedg w wiekszym stopniu
przyciggac i angazowac uzytkownikow dzieki stworzeniu
jednej, przejrzystej i tatwej do przeszukiwania spolecznej
platformy internetowej.

Nowa strategia edukacyjna koncentruje sie przede wszystkim
na tgczeniu elementéw edukacji formalnej i nieformalnej,
wspomaganej przez narzedzia internetowe i spotecznosci
online. Kluczowym dziataniem edukacyjnym jest zapewnienie
odbiorcom dostepu do zasobow, ktére mozna ponownie wyko-
rzystywac i przeksztalcac w procesie uczenia sie.

Praktycznag realizacja nowych zatozen edukacyjnych Smithso-
nian jest projekt Commons — internetowa platforma przezna-
czonado darmowego i nieograniczonego dzielenia sie zasobami
instytutu, zachecajaca do odkrywania nowych form uczenia
sie poprzez interakcje z réznymi spotecznosciami funkcjonu-
jacymiw jego obrebie.



Zamyst Smithsonian Commons bezposrednio odwotuje sie
do idei dobra wspdlnego (ang. commons). W ten sam sposob
Smithsonian rozumie dziatalnos¢ badawcza, edukacyjna,
artystyczng oraz postep wiedzy - dziedziny zbudowane na
zalozeniu, ze kazda innowacja i koncepcja bazuje na dotych-
czasowych osiggnieciach innych.

Cztery gtéwne wartosci Smithsonian Commons to:

pelny dostep

Kazda osobana swiecie bedzie miata dostep do wszystkich
zbioréw Smithsonian, tgcznie z kolekcjami ukrytymi, a tak-
ze do wiedzy pracownikow, partnerdw i do globalnej sieci
kontaktow.

mozliwosé przeszukiwania

Zasoby Smithsonian sg tak duze, ze jedynie dobrze dziata-
jace funkcje wyszukiwania zagwarantujg uzytkownikom
mozliwosc¢ dotarcia do tresci, ktdre ich interesuja. Dlatego
przeszukiwanie bedzie obejmowac nie tylko zbiory Smi-
thsonian, ale réwniez komentarze i opinie uzytkownikdw,
zewnetrzne strony i sieci spotecznosciowe.

umozliwienie dzielenia sie

Tworcy strategii wychodza z zalozenia, ze dzielenie sie jest
podstawag procesdw uczenia sie i wspotpracy. Oddziatywa-
nie Smithsonian bedzie tym wieksze, im wiecej materiatéw
i zbioréow bedzie dostepnych do powtdérnego wykorzysty-
waniaw réznych celach - w serwisach spotecznosciowych,
w urzadzeniach mobilnych, w klasie, laboratorium i dla
przyjemnosci.

darmowe

Filarem Smithsonian jest przekonanie, Ze narzedzia do
odkrywania i zdobywania wiedzy powinny by¢ dostepne
dlawszystkich. Dlatego Smithsonian Commons przys$wieca

zalozenie, ze darmowe zasoby wysokiej jakosci dotrg dalej
istworza wiecej warunkow dla nowych odkryc niz te zasoby,
ktore sg ograniczane przez niepotrzebne optaty i ograni-
czenia licencyjne. Darmowe nie znaczy nieprzynoszgce
korzysci — popularne i pelne uzytkownikéw Smithsonian
Commons przyniesie zysk umystowy, stworzy nowe warunki
dla przedsiebiorczosci i zacheci klientow do korzystania
z ofert cztonkowskich.

http://www.si.edu/commons/prototype/

Brooklyn Museum

Nowojorskie Brooklyn Museum jest jednym z prekursorow
wdrazania otwartosci. Byto jedng z pierwszych amerykanskich
instytucji kultury, ktéra przyjetalicencje Creative Commons.
W 2004 roku wszystkie zdjecia znajdujace sie w zbiorach mu-
zeum zostaly objete licencjg pozwalajacg na wykorzystywanie
fotografii w celach niekomercyjnych. Cztery lata pdzniej, jako
trzecia instytucja z kolei, Brooklyn Museum dotgczyto do
Flickr Commons, udostepniajac wysokiej jakosci fotografie,
do ktérych prawa autorskie juz wygasty.

Na poczatku roku 2010 muzeum udostepnito status prawno-
-autorski wszystkich z ponad 12 tys. zdjeé znajdujacych sie
w jego internetowej kolekcji, a takze umozliwito dostep do tych
danych przez aplikacje API. Zmieniono rowniez licencje na
mniej restrykcyjng licencje Creative Commons zezwalajaca
natworzenie utworow zaleznych w celach niekomercyjnych.
Ustalanie statusu prawno-autorskiego fotografii byto trudnym
i dlugim procesem, trwajacym prawie dwa lata. Instytucja
zdecydowala sie na to zadanie, uznajac, ze jest to konieczny
krok, ktory instytucja publiczna musi podjac na rzecz jak
najszerszego udostepniania zasobdw publicznosci. Pracujac
nad ustaleniem stanu prawnego zdje¢, muzeum przyjeto proste
zasady, ktore pozwolily udostepnic¢ mozliwie najwieksza liczbe
zdjecijednoczesnie umozliwity weryfikacje stanu prawnego
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Nauka na dworze, John Singer Sargent, 1889 r. Brooklyn Museum, http://
www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/131/An_Out-of-Do-

ors_Study

Wschdd stotica, George Inness, 1870 r. Brooklyn Museum, http://www.bro-

oklynmuseum.org/opencollection/objects/639/Sunrise/image/5303/image
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zdjec¢ przez internautéw. Niektore przyjete przez muzeum
reguly tom.in.:

prace stworzone przed 1923 rokiem nie majg ograniczen
prawnych,

prace stworzone po 1923 sg objete prawami autorskimi, cho¢
prawa do niektérych z nich moglty wygasnac; dalsza praca
jest konieczna by przeanalizowac¢ kazdy obiekt pod katem
jego stanu prawnego,

artyscianonimowi, prace stworzone przed 1890 — brak ogra-
niczen prawnych,

zdjecia eksponatow z Brooklyn Museum wykonane przez
jego pracownikow - licencja Creative Commons,

internauci i widzowie mogg uzupeiniac informacje na temat
praw do utwordw i przesytac brakujgce informacje pracow-

nikom muzeum.

http://www.brooklynmuseum.org/



formaty
otwartosci

Dzieki technologiom cyfrowym prawie kazdy moze stac sie
tworca. Internet tworzy mozliwoscii warunki do dzielenia sie
efektami wlasnej tworczosci i korzystania z dorobku innych.
Creative Commons udostepnia darmowe narzedzia, dzieki
ktérym proces tworzenia i wymiany tresci w internecie jest
przejrzysty i zgodny z obowigzujgcym prawem.

W tradycyjnym modelu praw autorskich, ktéry wyraza mak-
syma wszystkie prawa zastrzezone, wykorzystanie cudzego
utworu prawie zawsze wigze sie z koniecznoscig uzyskania
zgody autora. Ten proces bywa ucigzliwy i zniechecajacy, pod-
czas gdy wielu autorow chetnie dzieli sie swojg twdrczoscia,

Creative Commons utatwia dzielenie sie twdrczoscia, stosujac
zasade pewne prawa zastrzezone. Publikujgc swoje dzieto — ra-
port, powiesé, piosenke czy zdjecie — autor moze okresli¢, wjaki
sposob inni bedg mogli z jego utworu korzystac. Organizacja
ta przygotowala gotowe licencje, ktdre oferujg réznorodny
zestaw warunkow licencyjnych: swobod i ograniczen. Dzigki
temu autor moze samodzielnie okreslié¢ zasady, na ktérych chee
dzieli¢ sie swojg twdrczoscig z innymi. Warunki licencyjne
sg niczym klocki: zasady okreslone przez dang licencje sg

wynikiem zlozenia razem dwoch lub trzech takich warunkow.

Licencje Creative Commons posiadajg cechy wspdlne (posza-
nowanie praw autorskich osobistych) oraz dodatkowe warunki
wybrane przez licencjodawce (czy tworce). Tworca, korzystajac
z licencji, zawsze zachowuje prawa autorskie, jednoczesnie
umozliwia innym kopiowanie i rozpowszechnianie. Dodat-
kowo moze okreslié¢ czy ich wykorzystywanie moze odbywac
sie wylacznie w warunkach niekomercyjnych lub ograniczyc
mozliwosci tworzenia utwordéw zaleznych.

Aby wybra¢ wlasciwe warunki licencji Creative Commons,
autor musi odpowiedzie¢ sobie na dwa proste pytania. Po
pierwsze: czy zgadza sie na komercyjne wykorzysta-
nie swoich dziel? Po drugie: czy zgadza si¢ na tworzenie
utworow zaleznych od oryginatu, a jesli tak, to czy chce
rowniez wymagac od uzytkownikow, aby utwory zalezne
byly dostepne natej samej licencji? Warunek na tych samych
warunkach to mechanizm majgcy wspiera¢ wolng kulture oraz
popularyzacje wolnych licencji, ktory w praktyce oznacza, ze
kazdy kolejny utwor musi by¢ udostepniony na wolnej licen-
cji. Na podobnych zasadach dziatajg takie licencje jak GNU
General Public License, uzywane przez wiele projektow open
source (otwartego oprogramowaniay).

Licencje Creative Commons nie naruszajg wolnosci, ktore
przyznaje prawo autorskie wszystkim uzytkownikom wramach
dozwolonego uzytku i prawa cytatu. Uzycie licencji pozwala
na jednoznaczne zdefiniowanie dodatkowych uprawnien dla
uzytkownikdéw (licencjobiorcdéw). Licencjobiorca musi juz
zawsze wypelniaé¢ warunki licencji, w przeciwnym wypadku
ta automatycznie wygasa. Oznacza to konieczno$¢ popraw-
nego informowania o autorze i jego prawach na kazdej kopii
utworu oraz zakaz korzystania ze srodkdéw ograniczajacych
dostep do tych utworéw (np. z elektronicznych zabezpieczen
takich jak DRM).
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Warunki licencji
Licencje opieraja sie o cztery podstawowe warunki:

Uznanie autorstwa

Uznanie autorstwa oznacza, ze wolno kopiowac, rozprowadzac,
przedstawiac i wykonywac objety prawem autorskim utwor oraz
opracowane najego podstawie utwory zalezne pod warunkiem,
ze zostanie przywolane nazwisko autora pierwowzoru.

Uzycie niekomercyjne

Uzycie niekomercyjne oznacza, ze wolno kopiowadé, rozpro-
wadzad, przedstawiaé i wykonywac objety prawem autorskim
utwor oraz opracowane na jego podstawie, ale nie mozna czer-
pac z tego tytulu korzysci finansowych.

Na tych samych warunkach

Ten warunek oznacza, ze wolno rozprowadzac utwory zalezne
jedynie na licencji identycznej do tej, na jakiej udostepniono
utwor oryginalny.

Bez utwordw zaleznych

Ten warunek oznacza, ze wolno kopiowadé, rozprowadzad,
przedstawiad i wykonywacé utwér jedynie w jego oryginalnej
postaci. Tworzenie utwordow zaleznych nie jest dozwolone.

Licencje CC sg kombinacjami wymienionych warunkdéw.
Licencje

(GMOM

Uznanie autorstwa 3.0 Polska. Licencja ta pozwala na
kopiowanie, zmienianie, rozprowadzanie, przedstawianie

i wykonywanie utworu jedynie pod warunkiem oznaczenia
autorstwa. Jest to licencja gwarantujaca najszersze swobody

licencjobiorcy. Takiej licencji uzywajg m.in. strona Bialego
Domu, czyli amerykanskiego urzedu prezydenta, oraz Fun-
dacja Orange.

[Noe

Uznanie autorstwa — Na tych samych warunkach 3.0 Polska.
Licencja ta pozwala na kopiowanie, zmienianie, rozprowa-
dzanie, przedstawianie i wykonywanie utworu tak dtugo, jak
tylko nautwory zalezne bedzie udzielona taka samalicencja.
Jest to licencja uzywana przez Wikipedie i wszystkie jej sio-
strzane projekty.

EOS

Uznanie autorstwa — Uzycie niekomercyjne 3.0 Polska.
Licencja ta pozwala na kopiowanie, zmienianie, remiksowa-
nie, rozprowadzanie, przedstawienie i wykonywanie utworu
jedynie w celach niekomercyjnych. Warunek ten nie obejmuje
jednak utworow zaleznych (mogg zostac objete inng licencja,
np. zezwalajgca na komercyjne uzycie).

[@Noke;

Uznanie autorstwa — Bez utworow zaleznych 3.0 Polska.
Ta licencja zezwala na rozpowszechnianie, przedstawianie
iwykonywanie utworu zaréwno w celach komercyjnych inie-
komercyjnych, pod warunkiem zachowania go w oryginalnej

postaci (nie tworzenia utworéw zaleznych).

(@0l

Uznanie autorstwa - Uzycie niekomercyjne — Na tych
samych warunkach 3.0 Polska. Licencja ta pozwala na
rozpowszechnianie, przedstawianie i wykonywanie utworu
jedynie w celach niekomercyjnych oraz tak dtugo, jak utwory




zalezne bedg objete tg samg licencjg. Tej licencji uzyt zespot
Nine Inch Nails do publikacji swojego bestsellerowego albumu
Ghosts I-IV.

oo0ce

NC ND

Uznanie autorstwa - Uzycie niekomercyjne — Bez utworow
zaleznych 3.0 Polska. Licencja ta zezwala na rozpowszech-
nianie, przedstawianie i wykonywanie utworu jedynie w celach
niekomercyjnych oraz pod warunkiem zachowania go w ory-
ginalnej postaci (czyli nietworzenia utwordw zaleznych). Jest
to najbardziej restrykcyjna z licencji. Uzywa jej dla swoich
stron i publikacji Open Society Foundation.

Young Newsboy, Mobile, Alabama-Oct., Lewis Wickes Hine,
1914, Museum of Photographic Arts Collections,
http://www.flickr.com/photos/mopal/5710929691/
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Wyboér licenciji

Creative Commons

wybierz licencje dla siebie!
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Techniczne dziatanie licencji
- 3 warstwy licencji

Licencje Creative Commons poza ochrong prawng utworu,
zapewniajg tez czytelno$¢ oznakowania praw i warunkéw
wybranych przez tworce. Stuzy temu system trzech warstw
licencji (sposobdw zapisu), ktore tacznie gwarantuja, ze licencje
sg zrozumiate dla tworcdw, odbiorcow, a nawet wyszukiwarek
internetowych.

Kazdazlicencji posiada Tekst Prawny, czyli zapis wszystkich
warunkow opisany jezykiem, jakim postugujg sie prawnicy.
Jednak ze wzgledu na to, ze wiekszo$¢ tworcow, edukatordw
i naukowcow nie jest réwnoczesnie prawnikami, przygoto-
wujemy rowniez licencje w formie zrozumialej dla kazdego,
czyli jako Przystepne podsumowanie (ang. Commons Deed).

Przystepne podsumowanie daje mozliwos¢ szybkiego zorien-
towania sie licencjobiorcy ilicencjodawcy w najwazniejszych
warunkach licencji. O podsumowaniu mozna mysleé jako
o wstepie do tekstu prawnego.

Ostatnia warstwa odpowiada za utatwianie rozpoznawania
licencji réznego rodzaju oprogramowaniu, od wyszukiwarek
internetowych przez aplikacje biurowe po narzedzia do edycji
mediéw. Jest to podsumowanie warunkow licencji zapisa-
ne w formacie, ktéry oprogramowanie komputerowe moze
zrozumiecd.

Mozesz wyszukiwac tresci objete licencjami CC za pomoca,
wyszukiwarek Google i Yahoo (w opcjach zaawansowanych),
szukac zdjeé¢ w serwisie Flickr, muzyki w Jamendo i Sound-
Cloud, filméw w Blip.tv, Vimeo i YouTube.

»Trzy warstwy” licencji Creative Commons
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Otwarte licencje
(z warunkami NC i analogicznymi)

Open Access

(wolny dostep, ale wszystkie
prawa nadal zastrzezone)

Wszystkie prawa zastrzezone + limity
dostepu - logowanie, rejestracja, wniesione
optaty, systemy zabezpieczen DRM

Pelna otwarto$¢/wolna publikacja — dostepna bezplatnie wraz z gwarancja
pelnego prawa do wykorzystania, kopiowania, dystrybuowania, przera-

biania, itp.

Publikacja cze$ciowo otwarta — dostepna bezplatnie z mozliwoscig ponowne-

go wykorzystania, ale ograniczona np. wylacznie do niekomercyjnego uzytku.

Publikacja Open Access - publikacja dostepna na stronie internetowej bez
kontroli dostepu, ale bez zagwarantowania swobdd wykorzystania tresci

- czyli na zasadzie , Pelne prawa zastrzezone”.

Publikacja zamknieta - tradycyjna (ptatny druk) lub elektroniczna, ale ob-
jetakontrolg dostepu do tresci; wymaga logowania, rejestracji, wniesienia

optaty, czesto z zastosowaniem systemu DRM.

Piramida otwartosci na podstawie wykresu aut. Karolina Grodecka, dostepne nalicencji CC BY-SA,

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piramida_otwartosci.svg

Rekomendacje

Dzielenie sie zasobami powinno by¢ waznym elementem filo-
zofii dziatania organizacji trzeciego sektora funkcjonujgcych
w spoleczenstwie opartym na wiedzy.
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Otwartosé w NGO - co zyskujecie?:

o Otwartosc sprzyja budowaniu wspdtpracy i wymianie wiedzy
w ramach trzeciego sektora,

* Otwartos¢ pozwala zwiekszy¢ efektywnosé wydatkowa-
nia srodkow poprzez rozszerzanie kregu beneficjentow



iwydluzenie pozytywnego oddziatywania projektu po jego
zakonczeniu,

Otwartos¢ oznacza wieksza skale oddziatywania i promocji
tresci, awraz z nimi wzrost zasiegu i wptywu idei propago-
wanych przez Wasza organizacje,

Otwarto$é zasobow gwarantuje przejrzystosé dziatan,
ulatwia tworzenie nowych projektéw, przyspiesza proces
wdrazania wiedzyijej aktualizowania, wreszcie zapobiega
dublowaniu sie wysitkdow,

Otwarte zasoby dajg znacznie wiekszy od standardowego
zwrot naktadéw na inwestycje. Nie chodzi tu jednak o zwrot
czysto finansowy, lecz o rosngce dobro wspdlne.

Jak zapewni¢ otwartos¢ zasobow?

Gwarancjg otwartosci zasobow sg przede wszystkim mecha-
nizmy licencyjne zezwalajgce na swobodne wykorzystywanie,
poprawianie, dostosowywanie, powielanie i rozpowszechnia-
nie utwordéw. Sg one nazywane wolnymi licencjami, poniewaz
dzialajg wramach obowigzujgcego systemu praw autorskich,
zapewniajgc szerszg otwartos$é niz standardowe rozwigzania
prawne. Zastosowanie takich licencji jest bardzo proste i nie
wymaga specjalistycznej wiedzy prawnej ani konsultacji
z prawnikiem.

Sposrdd kilku dostepnych licencji standardem stosowanym
przezliczne organizacje spoteczne i w projektach obywatelskich
sg dwie wolne licencje: licencja Creative Commons Uznanie
autorstwa (CC BY) oraz licencja Creative Commons Uznanie
autorstwa — Na tych samych warunkach (CC BY-SA).

Réwnie wazne, co zastosowanie konkretnej wolnej licencji, jest
faktyczne udostepnienie utworu w internecie, bez zbednych

ograniczen wynikajgcych na przyktad z koniecznosci reje-
stracji, ponoszenia oplat za dostep czy opublikowanie zasobdw
w formie formatdw plikéw. Zamkniete formaty plikéw to takie,
ktorych opis dzialania (dokumentacja) jest dostepny tylko ich
producentowi. Przykladem zamknietego formatu jest format
.doc stworzony przez Microsoft Office.

Standardem w zakresie otwartego publikowania mogg by¢
wytyczne Budapesztanskiej Deklaracji Otwartego Dostepu
sformutowanej w 2002 roku w odniesieniu do publikacji nauko-
wych, ale majacej przetozenie takze w odniesieniu do innych
typow zasobow (http://www.soros.org/openaccess/read.shtml).

Zasada otwartosci powinna tez dotyczyc kodu komputerowego.
Istnieje szereg wolnych licencji dla kodu komputerowego (np.
GNU GPL, BSD lub Apache). Zalecamy stosowanie jednej z wol-
nych licencji napisanych specjalnie w tym celu iudostepnianych
przez Free Software Foundation lub Open Source Initiative.

Kiedy uzy¢ licenciji Uznanie autorstwa (CC BY)?

Te licencje warto wybracd, jesli chcecie zezwoli¢ odbiorcom
Waszych dziatan na swobodne wykorzystywanie (poprawianie,
dostosowywanie, powielanie i rozpowszechnianie utworow),
w tym rowniez do celdw komercyjnych. Wymaga jedynie kaz-
dorazowego oznaczenia autorstwa, czyli przywotania nazwy
instytucjiiosoby, ktore pierwotnie stworzyty utwor.

Dzieki tak sformutowanym warunkom sfinansowane przez
Waszg organizacje zasoby beda stuzy¢ innym i jednoczesnie
skutecznie promowaé Wasze dziatania. Licencja Uznanie au-
torstwa stawia przed odbiorca najmniej warunkow (wytgcznie
uznanie autorstwa) i dodatkowo pozwala mu na zmiane licencji
lub wrecz objecie utworéw zaleznych petng ochrong prawno-
-autorska. Talicencja jest rowniez najlepsza, jesli zgadzacie sie
na komercyjne wykorzystanie efektow Waszej pracy.
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Kiedy uzy¢ licencji Uznanie autorstwa — Na tych
samych warunkach (CC BY-SA)?

Licencji tej uzywamy, kiedy chcemy zagwarantowadc, aby
wszystkie tresci, ktore powstang w oparciu o nasze zasoby,
byly dostepne i otwarte.

Licencja Uznanie autorstwa — Na tych samych warunkach (CC
BY-SA) jesttak zwang licencjg ,wirusowg’, bo narzuca koniecz-
nosc¢ stosowania tej samej licencji dla wszystkich utworow
zaleznych. W praktyce oznacza to, ze kiedy chcemy wykorzystac
fragment utworu na licencji CC BY-SA, musimy na tej samej
licencji opublikowaé nasz koncowy utwor (jesli do artykutu
opublikowanego nalicencji CC BY-SA dopiszemy wiasny akapit,
powstatly utwor musimy udostepni¢ innym natej samej licen-
cji). Ten warunek sprawia, ze otwartosc rozprzestrzenia sie.
Na takiej licencji sg publikowane zasoby Wikipedii. Czasami
wymog stosowania wolnej licencji moze ograniczy¢ dalsze
wykorzystanie utworu. Dzieje sie tak w przypadku kompilacji,
zbioréw utworow pochodzacych z réznych zrodel. Nie zawsze
taki zbior moze zostaé opublikowany na wolnej licencji. Mate-
rialy organizacji pozarzadowych czesto sg wykorzystywane
rownolegle zinnymi publikacjami, zrédtami, dlatego zalecamy
licencje, ktdra nie zawiera warunku ,wirusowego”.

Licencja Uznanie Autorstwa — Na tych samych warunkach
(CC BY-SA) moze by¢ tez dobrym zabezpieczeniem przed
komercyjnym wykorzystaniem tresci. Cho¢ samalicencja na
to pozwala, wiekszos¢ komercyjnych wydawcow tresci chece
wydawacé wylacznie na bardziej restrykcyjnych warunkach
inie decyduje sie na korzystanie z tresci publikowanych na
licencji CC BY-SA.

Jak korzystacé z licencji CC?

Korzystanie zlicencji jest proste i nie wymaga wizyty u praw-
nika. Chcgc opublikowac swéj utwor na licencji Creative Com-
mons, musicie sie zastanowic, na jakie jego wykorzystanie

jestescie gotowi sie zgodzi¢. Pomoze Wam w tym narzedzie
http://creativecommons.pl/wybierz-licencje/, dzieki ktoremu
szybko dokonacie wyboru licencji, odpowiadajac na kolejne
pytania. Nastepnie wystarczy opisa¢ utwor odpowiednig infor-
macja licencyjna i oznaczyc¢ go symbolem licencji. Tekstiikona
zostang wygenerowane na stronie http://creativecommons.
pl/wybierz-licencje/. Na stronie pojawi sie rowniez fragment
kodu.html, ktéry nalezy dodaé do kodu strony internetowej, na
ktdrej umieszczamy publikacje. Po wklejeniu kodu pojawi sie
ikonaiodnosnik do strony creativecommons.pl, ktéra wyjasnia
zasady wybranej przez nas licencji.

Jesli decydujemy sie na opublikowanie na licencji CC calej za-
wartosci naszej strony, warto tg informacje umiesci¢ w stopce
strony. Ulatwi to jej odnalezienie osobom §wiadomie szukajg-
cym otwartych tresei.

Przyklad:

Stosujac wolne licencje pamietajcie, ze aby udostepnic¢ utwor
innym, musicie posiadac¢ do niego prawa. Jesli zlecacie komu$
zredagowanie publikacji, nakrecenie filmu czy wykonanie
sesji fotograficznej, zadbajcie o odpowiedni zapis w umowie.
Najprosciej, jesli wykonawca dzieta przekaze Wam majgtkowe
prawa autorskie i umozliwi Wam swobodne nim dysponowa-
nie. W innym przypadku autor moze tez sam udostepnic swoj
utwor na wybranej licencji. Gotowe wzory uméw znajdziecie
w rozdziale 6smym.



Jak korzystacé z zasobow na licencjach CC?
Korzystanie z tzw. otwartych zasobow, czyli utwordw pu-
blikowanych na licencjach CC, staje sie w trzecim sektorze
coraz bardziej powszechne. Kazda organizacja promuje swoje
dzialania. Wiekszos¢ organizuje szkolenia, warsztaty, tworzy
publikacje czy scenariusze zaje¢. Cheac zaoszczedzié czas
isrodki, autorzy tresci siegaja po legalnie dostepne materiaty,
ktdére wolno im swobodnie rozpowszechniaé i udostepniac
publicznie.

Jak wyszukad zasoby na licencjach CC?

Materiaty opublikowane na wolnych licencjach tatwo znalez¢
w sieci. Wystarczy wej$¢ na strone http://search.creativecom-
mons.org/, wpisac pozadane hasto wwyszukiwarce i zaznaczyc,
czy planujemy dany utwoér modyfikowac i udostepniac komer-
cyjnie. Wyszukiwarka Creative Commons pomaga przeszuki-
wac najwieksze repozytoria otwartych tresci, m.in. Wikipedie,
YouTube czy Flickr (repozytorium zdjec). Materiaty dostepne
nalicencjach CC potrafi rozpoznawaé rowniez Google. Wymaga
to skorzystania z opcji zaawansowanego wyszukiwania.

Przystepny przeglad otwartych zasobéw mozna znalezé w pu-
blikacji Koalicji Otwartej Edukacji Przewodnik po otwartych
zasobach, a takze na stronie www.otwartezasoby.pl.

Jak skorzystaé z utworu nalicencji CC?

Wyobrazmy sobie, ze przygotowujecie artykul o akeji ekolo-
gicznej nablog i potrzebne Wam jest zdjecie drzewa. Chcecie
zagwarantowac sobie maksimum swobdd wykorzystania
zardéwno zdjecia, jak i calego materiatu, ktéry publikujecie,
dlatego wybieracie zdjecie bedace nalicencji CC BY lub CC
BY-SA.Zapewne wyszukiwarka Creative Commons podsunie
Wam jednag z fotografii z serwisu Flickr, ktorg mozecie $ciggnac
na swdéj komputer i zamiescic¢ na blogu.

Codalej?

Przestrzegajgc zasad licencji, w widocznym miejscu na stronie
internetowej musicie podac nazwisko lub pseudonim autora,
zrodlo, zktérego pochodzi utwdr oraz rodzajlicencji, na ktdrej
zostalo udostepnione.

Na przyktad:

VAR e R !
fot. Flickr, Accretion Disc, CC BY
Nie zawsze wygodnie jest umieszczac opis z informacja bez-
posrednio przy wykorzystywanym utworze. Nie ma problemu
abyscie dodali spis wykorzystanych materialéw, np. na konicu
publikacji czy na odwrocie ulotki, pod warunkiem jednak, ze
zawsze mozliwe bedzie jednoznaczne zidentyfikowanie zrodia,
autorailicencji dla kazdego utworu.

Pamietajcie, ze wybodr zdjecia na ,wirusowej” licencji Na tych
samychwarunkach zobowigzuje Was do udostepnienia Waszych
tresci na identycznej licencji!
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Opracowano na podstawie artykutu? Tomasza Ganicza
dla Koalicji Otwartej Edukaciji, oryginat dostepny na licenciji
Creative Commons — Uznanie Autorstwa — Na Tych
Samych Warunkach.

Domena publiczna to wazna czes¢ kultury, ktéra dzieki temu,
ze nie jest chroniona majatkowym prawem autorskim moze byc
swobodnie wykorzystywana do dalszego rozwoju kulturyista-
nowinasze wspolne dziedzictwo, bez ktdérego trudno wyobrazic¢
sobie funkcjonowanie spoteczenstwa. Domene publiczna tworza
dziela, ktore nigdy nie podlegaly tej ochronie oraz dzieta, do
ktorych wygasty prawa autorskie. Ustalenie obu tych faktéw
bywa jednak czasamitrudne i wymaga dokladnego zapoznania
sie ze wspdlczesnymiidawnymi zapisami ustawowymi w tej
materii. Czasamizalicza sie tez do domeny publicznej utwory
udostepniane przez autorow wspolczesnych na wolnych licen-
cjach. Rozdzial zawiera podstawowe informacje o prawnych
aspektach wykorzystania utwordéw z domeny publicznej i uczy,
jak je rozpoznawac.

Symbol domeny publicznej
— zrédio: Wikimedia Com-

mons, domena publiczna

* Domena Publiczna, Tomasz Ganicz, Koalicja Otwartej Edukacji 2010, dostep
WWW http://koed.org.pl/wp-content/uploads/2012/01/DOMENA-PU-
BLICZNA.pdf

Co to jest domena publiczna?

Domena publiczna (ang.: public domain) - w najwezszym zna-
czeniu jest to twdrezosé, zktdérej mozna korzystaé bez ograniczen
wynikajgcych z uprawnien, jakie majg posiadacze autorskich
praw majatkowych, gdyz prawa te wygasty lub twdrczos¢ ta
nigdy nie byla lub aktualnie nie jest przedmiotem prawa au-
torskiego. Pojecie to wywodzi sie z anglosaskiego common law
i poczatkowo oznaczalo grunty nalezgce do panstwa, ktdre
zostaly udostepnione do bezplatnego uzytku publicznego, co
pdzniej zostalo rozciggniete na wlasnosc intelektualng, ktora
z roznych wzgledow nie jest objeta ochrong prawa autorskie-
go i moze w zwigzku z tym by¢ wykorzystywana bezptatnie
przez kazdego.

Pojecie to funkcjonuje tez w znaczeniu szerszym i obejmuje
takze wszelka tworczosc dostepna bez ograniczen dla kazdego,
rowniez te wciaz objeta prawami autorskimi, ale udostep-
niong na wolnych licencjach, lub przynajmniej udostepniang
bezptatnie do niekomercyjnego uzytku prywatnego. W tym
znaczeniu pojecie to pojawia sie np. w dokumentach i dysku-
sjach Swiatowej Organizacji Wlasnosci Intelektualnej, grup
dyskusyjnych dzialajacych w ramach UNESCO oraz Manifescie
Domeny Publicznej http://www.publicdomainmanifesto.org/
wypracowanym w projekcie UE ,,Communia” — europejskiej
sieci tematycznej poswieconej cyfrowej domenie publiczne;.

Jak powstaje (i sie kurczy) domena publiczna?

W bardziej $cistym, prawniczym znaczeniu do domeny publicz-
nej zaliczamy tylko takg tworczosc, ktdra jest catkowicie wolna
od ograniczen wynikajgcych z majatkowych aspektéw prawa
autorskiego. Dalsza czes¢ tego rozdziatu bedzie dotyczyta tylko
takiego waskiego znaczenia tego pojecia. Kazde z panstw ma
nieco inne prawo autorskie jak réwniez inne zapisy ustalajace,
co jest wdomenie publicznej. Ogdlnie jednak, w prawie wszyst-
kich panstwach swiata, na domene publiczng skiadajg sie:



prace, do ktorych wygasty majatkowe prawa autorskie,

materiaty, ktore od samego poczatku ich opublikowanianie
sgobjete tymi prawami, gdyz tak zdecydowali ustawodawcy.

Ciekawostka: wyjatkiem od tej zasady jest np. Afganistan, ktory
w ogdle nie posiada prawa autorskiego i nie jest sygnatariuszem
zadnych miedzynarodowych umdéw dotyczacych wzajemnej
ochrony tych praw, a zatem mozna uznad, ze cata tworczosé
obywateli tego panstwa jest w domenie publicznej. Innym
wyjatkiem jest tez Wielka Brytania, gdzie zamiast zbioru
materiatéw, ktdre nie sg ustawowo objete prawami autorski-
mi, istnieje pojecie wieczystych ,praw krolewskich” (crown
copyright), ktorymi objete sg wszelkie dzieta tworzone przez
rzadiparlament tego kraju, ale do ktérych kazdy obywatel ma
z zasady wolny i bezptatny dostep, ich wtérne uzycie wymaga
jednak zgody specjalnego urzedu.

W wielu krajach ze wzgledu na zmiany w prawie autorskim
domena publiczna sie kurczy — to znaczy dzieta, ktére juz byty
w domenie publicznej, po wprowadzeniu zmian ustawowych
stajg sie znowu zastrzezone. Wynika to z faktu, ze w kolejnych
krajach wydluzony zostal okres wygasania praw autorskich
i prawo to dziala réwniez wstecz. W tej chwili w wiekszosci
krajow zachodu prawa autorskie wygasajg w 70 lat po $mierci
autora lub pierwszej publikacji dziela. Wiele z tych nieko-
rzystnych zmian zostato wymuszonych traktatami miedzy-
narodowymi o wzajemnej ochronie praw, ktore sg uzgadniane
w ramach éwiatowej Organizacji Wtasnosci Intelektualnej
(WIPOQ)iparuinnych podobnych struktur. W ramach WIPO
wprowadzono m.in. zapisy traktatowe wymuszajgce minimalny
okres ochrony majatkowych praw autorskich — we wszystkich
krajach sygnatariuszach —na 50 lat oraz zasade wzajemnego
uznawania dtuzszej ochrony, jesli to wynika z prawa kraju,
w ktérym powstato dzieto.

Istnieje tez problem dziel osieroconych, czyli takich, ktére
prawdopodobnie powinny juz znalez¢ sie w domenie publicznej,
ale ze wzgledu na brak danych o ich twércach nie ma co do tego
catkowitej pewnosci. Problem dziel osieroconych powstal na
skutek ciggltego wydluzania okresu wygasania praw majat-
kowych oraz zasady, Ze prawa te sg przyznawane tworcom
automatycznie, bez koniecznosci ich rejestrowania. W USA
ikilku innych krajach istniaty systemy rejestracji praw, ale
w wyniku przyjecia traktatow WIPO narzucajacych zasade
automatycznego ich nabywania stracity one racje bytu. W sa-
mym USA szacuje sie, ze dzieta osierocone powstate w XX w.
stanowig ok. 70% calej tworczosci, ktora powinna znalezc sie
juz w domenie publicznej.

Na koniec warto wspomnieé tez o problemach z utworami
zaleznymi. Utwory zalezne to takie, ktore powstalty w wyniku
tworczej modyfikacji dzieta pierwotnego. Sg to np. ttumaczenia,
kolaze fotograficzne, adaptacje powiesci na scenariusze filmo-
we, adaptacje utworow muzycznych na inne instrumenty itd.
Prawa autorskie do dzieta zaleznego majg jego tworcy, ale nie
moga go opublikowaé bez zgody autordéw dzieta pierwotnego.
Wygasanie praw autorskich do utworu wtoérnego liczy sie od
daty jego pierwszej publikacji lub daty $mierci autora dzieta
wtérnego. Dotyczy to tez utwordéw zaleznych od dziet pierwot-
nych, ktdre juz sg w domenie publicznej. Np. prawa autorskie
do oryginatu Pisma éwiegtego z pewnoscig juz wygasty, ale
jego wspodtezesne ttumaczenia (np. Biblia Tysigclecia) wcigz
sgpod ochrona.

Warto wiedzied, ze nie kazda przerdbka dziela pierwotnego ma
charakter samodzielnego utworu. Musi to bowiem by¢ przerob-
ka wymagajaca twdrczego wktadu. Np. skany czy kserokopie
utworami zaleznymi z pewnoscia nie s3. Sg jedynie prostymi,
mechanicznymikopiami dzieta oryginalnego i korzystajg tylko
z takiej ochrony, jak dzieto oryginalne. Czasami trudno jest
precyzyjnie ustali¢, gdzie jest granica miedzy dzietem zaleznym
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aprostg kopig. Np. wiele wydawnictw twierdzi, ze ich wydania
dziet z domeny publicznej (np. , Trendw” Kochanowskiego)
ma charakter ,krytycznych opracowan” i jako takie sg dzie-
tamizaleznymi a nie prostymi, mechanicznymi jego kopiami.
Ewentualny spor w tej sprawie mogltby rozstrzygnad tylko sad.
Sprawe dodatkowo komplikuje fakt istnienia pojecia utworu
inspirowanego. Jest to dzielo, ktore wyraznie nawigzuje do
pierwotnego, ale jest od niego na tyle rézne, ze nie mozna juz
moéwié, iz stanowi jego adaptacje. Do utworu inspirowanego
wylaczne prawa ma jego tworca i nie musi negocjowac zasad
publikacji z autorem dzieta, ktérym sie inspirowal. Ponownie
— granicamiedzy dzietem inspirowanymizaleznym jest bardzo
plynnaiczesto uznaniowa, wiec do sadow trafia wiele spraw
orozstrzygniecie tego dylematu.

Dlaczego istnienie domeny publicznej jest takie
wazne?

Gléwnym celem, dla ktorego stworzono prawa autorskie byto
zapewnienie bytu tworcomizachecenie ich do dalszego two-
rzenia. Z drugiej strony racjonalng przyczyna, dla ktorej prawa
autorskie sg ograniczone w czasie jest interes ogétu spoteczen-
stwa i posrednio réwniez samych tworcow, ktdrzy przeciez
nie funkcjonujg w prézni, lecz korzystajg z tworczosci swoich
poprzednikéw. O ile interes wspolczesnych tworcéw (i firm,
ktore zarabiajg na dystrybucji ich twdrczosci) jest oczywisty
iprzeliczalny na konkretne sumy pieniedzy, o tyle interes spo-
teczny nie da sie tak tatwo przeliczy¢ na konkretne wartosci
ekonomiczne. Wspoélczesnie zmiany w prawie autorskim ida
coraz bardziej w kierunku ochrony praw tworcow, a raczej
wielkich koncernéw medialnych, i ignorowania interesow
ogdlnospotecznych, na skutek czego domena publiczna sie
kurczy. Kurczenie to zaczyna jednak stopniowo utrudniaé
funkcjonowanie tworcow i czasami nawet firm, ktére same
lobbowaly za zaostrzaniem ochrony prawa autorskiego.

Wyobrazmy sobie hipotetyczna sytuacje, ze prawa autorskie sg
wieczyste, czyli nigdy nie wygasajg. Wowczas, aby zamiescic¢
np. ,Treny” Kochanowskiego w podreczniku jez. polskiego
nalezaloby przeprowadzi¢ dochodzenie, kto te prawa kolejno
dziedziczyl, dotrzeé do ich aktualnych posiadaczy i zapta-
ci¢ im tantiemy. Wymagatoby to odszukania odpowiednich
wpiséw w ksiegach parafialnych, przejrzenia archiwéw pod
katem ewentualnie zaginionych testamentow — a itak nigdy
nie bytoby 100% pewnosci, ze badania sg poprawne. Jesli na
ktoryms etapie poszukiwan okazaloby sie, ze archiwalia za-
ginely, ksiegi wieczyste zostaly spalone, albo potomkowie
Kochanowskiego toczyli spory dziedziczne, ktére nie zostaly
nigdy rozstrzygniete w efekcie mogloby sie okazac, ze ,Treny”
nalezg do grupy dziet osieroconych i nie mozna ich w ogdle
legalnie publikowaé. Podobna sytuacja dotyczytaby wiekszej
czesci kanonu literatury polskiej i powodowata niemoznoscé
jej publikowania oraz nauczania w szkotach.

Wyobrazmy sobie, ze prawami autorskimi objeto by wszelkie
hipotezy i teorie naukowe. Musielibysmy wowczas uzyskiwaé
zgode od spadkobiercéw Newtona na zastosowanie podstawo-
wego wzoru na grawitacje, albo od spadkobiercéw Darwina na
kazdg wzmianke o teorii ewolucji. W tych warunkach legalne
uprawianie nauki statoby sie prawdopodobnie niemozliwe, gdyz
teorie naukowe tworzg tancuch, w ktérym nowopowstajace
zawierajg fragmenty starszych lub nie miatyby bez nich zad-
nego sensu. Miatoby to tez niszczacy wpltyw narozwdj techniki
imedycyny, ktore sg przeciez oparte na publicznie dostepnych
rezultatach badan podstawowych w nauce. Warto tu zauwazyc,
ze nawet rozwigzania techniczne o komercyjnym znaczeniu
majg ograniczong w czasie ochrone patentowa (w wiekszosci
krajow $wiata maksymalnie 20 lat), po czym trafiajg one do
domeny publicznej, co wydaje sie zdrowym kompromisem
miedzy interesem wynalazcow i nie blokowaniem nadmiernie



dluga ochrong wlasnosci intelektualnej ogélnego postepu
technicznego. Analogiczna sytuacja mialaby miejsce, gdyby
dokumenty urzedowe i teksty ustaw stanowigcych prawo
nie byly w domenie publicznej. Wowczas, aby mie¢ pewnosé,
ze nie tamiemy jakiegos prawa, musielibysmy stale kupowac
teksty dokumentéw nas dotyczacych po cenach narzuconych
przezich tworcow, w tym przypadku urzednikow i politykow,
akazde ich przytoczenie w np. sprawie sgdowej wymagaloby
uiszczenia tantiem autorskich. Stanowienie prawa rowniez
bytoby w tych warunkach bardzo trudne, bo nowelizacja usta-
wy oraz tworzenie tekstow jednolitych czynitoby od strony
prawno-autorskiej nieprawdopodobny galimatias. Mozna
zatem $mialto powiedzied, ze istnienie domeny publicznej jest
warunkiem koniecznym zdrowego rozwoju i funkcjonowania
spoleczenstw, bez ktorego nie byloby nauki, technikiikultury
w formie, jaka znamy.

Domena publiczna w Polsce

W polskim systemie prawa autorskiego pojecie domeny pu-
blicznej nie wystepuje, poniewaz nie ma mozliwosci wyzby-
cia sie autorskich praw osobistych, a ich czas trwania jest
nieograniczony w czasie. W stosunku do tworczosci, ktdra
stanowi przedmiot tego prawa, mozna jedynie méwicé o wyga-
saniu praw majatkowych. Prawa osobiste takie jak obowigzek
przypisywania autorstwa czy nienaruszalnos$é formy i tresei
pozostajg w mocy nawet po wygasnieciu majgtkowych praw
autorskich. Oznacza to w praktyce, ze w Polsce nie mozemy
bez zgody spadkobiercow — nawet jesli majgtkowe prawa do
dziet juz wygasly — zmieniac, przeredagowywac i taczyc ich
z innymi utworami.

Ponadto, nawet jesli do tworczosci pierwotnej wygasty juz
prawa majatkowe, to do utworu zaleznego wygasanie praw
majatkowych rozpoczyna sie od dnia jego upublicznienia lub
od daty $mierci autora opracowania. Wreszcie, nawet od uzycia
dziet, ktdre nie sg objete ochrong autorskich praw majatkowych,

nalezy odprowadzaé 5% do 8% wplywdow brutto ze sprzedazy
ich egzemplarzy na odpowiedni dla danego pola eksploatacji
Fundusz Promocji Twoérczosci.

Jesliprzyjac roboczg definicje domeny publicznej jako zbioru
tworczosci, ktdry nie podlega ograniczeniom dostepu z tytutu
ochrony majgtkowych praw autorskich, to mechanizm prze-
chodzenia do niej dziel na podstawie zapiséw aktualnie obo-
wiazujacej ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
z pdzniejszymizmianami® przedstawia nastepujacy schemat:

Literatura i zdjecia wykorzystane:

Pio, Matusz, Bercik, Reytan, Kocio, Tarkowski, Polimerek, Domena publiczna.

Hasto z Wikipedii. [Data dostepu 28.05.2010]. Tryb dostepu: http://pl.wikipedia.

org/wiki/Domena_publiczna. Udostepniane nalicencji CC-BY-SA 3.0.

Polimerek, Dzieto osierocone. Hasto z Wikipedii. [Data dostepu 28.05.2010].

Tryb dostepu: http://pl.wikipedia.org/wiki/Dzie%C5%820_osierocone. Udo-

stepniane nalicencji CC-BY-SA 3.0.

3

Schemat na stronie 28 na podstawie: PD-schema_pl.svg, autor Polimerek,
zrédto Wikimedia Commons, CC-BY-SA 3.0

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r.,
publikator: Dz. U. 1994, nr 24, poz. 83, tekst jednolity: Dz. U. 2006, nr 90, poz.
631. Tryb dostepu: http://pl.wikisource.org/wiki/Prawo_autorskie_%28u-
stawa%?29.
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Przejaw dzialalnosci tworczej o indywidualnym charakterze?

NIE
l TAK
T Akt normatywny, dokument, symbol, znak urzedowy, patent, prosta informacja prasowa?
A A
l NIE
Stworzone w Polsce, przez obywatela Polski, po polsku?
NIE l NIE TAK

W kraju, z ktérym Polska ma umowe?

l TAK
TAK v
E— Czy w tym kraju wygasly prawa/nie podlega? Praca zbiorowa/anonimowa?
l NIE TAK l NIE
TAK
Fotografia opublikowana anonimowo przed 1994? Autorzy znani?
l NIE l TAK NIE
‘Wykonane w stosunku pracy?
l NIE TAK
Autor przekazal majatkowe prawa za zycia?
l NIE l TAK v
Autor zmart przed koricem 19397 Upublicznione przed koricem 19397 Upublicznione ponad 140 lat temu?

l NIE TAI>< NIE l TAK /TAK l NIE

Prawa majatkowe w mocy
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CCO0tonowe narzedzie opracowane przez Creative Commons,
ktore ma umozliwié zrzeczenie sie praw autorskich i praw
pokrewnych — w maksymalnym zakresie dozwolonym przez
obowigzujgce prawo. CCO jest wzorem oswiadczenia, ktore
skutkuje przeniesieniem utworu do domeny publiczne;j

Pytanie, po co zostalo utworzone CCO - dodatkowy wobec
istniejgcych juzlicencji mechanizm uwalniania tresci? Otéz
ma on zapewnic jeszcze wieksza swobode korzystania z utwo-
row niz ta, ktéra daje licencja Creative Commons Uznanie
autorstwa. Sposobem na osiggniecie tego celu jest catkowite
zrzeczenie sie praw do utworu, tacznie na przykiad z wymo-
giem uznania autorstwa. W praktyce CCO przenosi utwér do
domeny publicznej (o ile jest to dozwolone w danym systemie
prawa). Najoczywistszym kontekstem dla zastosowania oma-
wianego mechanizmu jest pozgdany brak jakichkolwiek praw
do utworu - przykladowo do oficjalnych materiatéw instytu-
cji publicznych lub w odniesieniu do danych (zdaniem wielu
ekspertow surowe dane moga by¢ z pozytkiem udostepniane
duzo swobodniej niz tresci).

W przeciwienstwie do licencji Creative Commons dostoso-
wywanych do kazdej jurysdykeji, CCO cechuje uniwersalnosc,
wynikajacaz niezwigzania jej z konkretnym systemem prawa
- czym przypomina wiele licencji open source (otwartego
kodu zrédtowego). Chociaz skutecznosé CCO moze réznic sie
w zaleznosci od panstwa, to pozostaje najbardziej kompletnym
narzedziem do wspierania domeny publiczne;.

Chlopiec wiostujacy w morzu, ok.
1890 r. National Media Museum/
Kodak Museum, http://www.flickr.
com/photos/nationalmediamu-

seum,/2781021300/

Skorzystanie z CCO jest proste: polega na ztozeniu oswiadcze-
nia przez posiadacza praw do utworu i wlasciwym opisaniu
dzieta. Creative Commons udostepnia formularz interneto-
wy (http://creativecommons.org/choose/zero/), po ktérego
wypelnieniu uzytkownik otrzymuje gotowy kod HTML po-
zwalajgcy oznaczy¢ dany utwor (strone internetowsg lub inny
dokument umozliwiajgcy zamieszczenie kodu HTML) jako
objety mechanizmem CCO. Narzedzie to moze by¢ stosowane
nie tylko do stron internetowych - w takim wypadku utwor
nalezy oznaczyc recznie.
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Na gruncie prawa polskiego autorskie prawa osobiste sg nie-
zbywalne, jednak istnieje mozliwosc, aby tworca zobowigzat
sie do niewykonywania tych praw. Ztozenie oswiadczenia CCO
moze stanowic taka (wigzaca) deklaracje. Z racjina - istniejace
takze w Polsce - bardzo réznorodne ograniczenia w zrzekaniu
sie praw autorskich majatkowych i osobistych, CCO zawiera
rowniez dodatkowy mechanizm w postaci licencji. Objecie nig
utworu nie przenosi go do domeny publicznej, niemniej jed-
nak udostepnia go na warunkach maksymalnie do tego stanu
zblizonych. Tak wiec w obliczu bezskutecznosci catkowitego
zrzeczenia sie praw, CCO oznacza udzielenie niewylgcznej
licencji, otwartej w maksymalnym mozliwym stopniu. Li-
cencja ta jest nieodplatna, nie daje sie przenosié, nie zawiera
zezwolenianasublicencjonowanie. Jest niewytaczna, nieodwo-
talna i bezwarunkowa oraz udzielana na maksymalny okres
dozwolony przez prawo wlasciwe. Licencja ma obejmowac
korzystanie za posrednictwem wszelkich istniejacych obecnie
lub w przyszlosci srodkéw przekazu (bez ograniczenia liczby
egzemplarzy), do jakiegokolwiek celu (z wyraznym zezwoleniem
na korzystanie komercyjne, reklamowe i w celu promocji). Ze
wzgledu na odpowiednie polskie regulacje prawne - z racjina
niezbywalnosc¢ praw osobistych — konsekwencjg skorzystania
zwzorca CCObedzie udzielenie niewylacznejlicencji. Co wiecej,
nalezy pamietac, ze polskie prawo zakazuje udzielanialicencji
na pola eksploatacji nieznane w chwili podpisywania umowy,
ato oznacza, ze najprawdopodobniej CCO bedzie nieskuteczne
wobec przysztych pdl eksploatacii.

Licencja CCO jest stosowana m.in. przez Europeane, europejska
biblioteke cyfrowa, ktéra w pazdzierniku 2011 roku przyje-
ta postanowienia Data Exchange Agreement, porozumienia
o wymianie danych?, i na jego mocy publikuje metadane do
prezentowanych obiektéw, wykorzystujac mechanizm CCO.

4 Europeana Data Exchange Agreement w jezyku polskim: http://www.versioni.
europeana.eu/c/document_library/get_file?uuid=f23e736b-b48c-4e4f-ad73-
-a387fbd27387&groupld=10602/

Porozumienie upowaznia Europeane do stosowania CCOw celu
uwalniania do domeny publicznej metadanych dla milionéw
dziet kultury, ktdre sg udostepniane za posrednictwem portalu
przez europejskie instytucje kulturalne®.

Wiecej informacji o licencji mozna znalezé w Analizie prawnej
Creative Commons 0° opracowanej przez Krzysztofa Siewicza
dla Koalicji Otwartej Edukacji.

Kobieta wiostujaca wddce, ok. 1890 r. National Media
Museum/Kodak Museum, http://www.flickr.com/
photos/nationalmediamuseum/2780164539/in/set-
72157606845434332

5 Wiecej przykladéw wykorzystania CCO mozna znalezé na stronie http://
wiki.creativecommons.org/CCO_use_for_data

6 Dostepne na http://koed.org.pl/2011/10/creative-commons-zero-w-polskim-
-prawie/



Utwory osierocone

Korzystanie z utwordw chronionych prawem autorskim wyma-
ga co do zasady uzyskania zgody uprawnionego. Od tej normy
sg oczywiscie wyjatki. Niekiedy nie trzeba uzyskiwac zgody,
np. gdy korzystajgcy ogranicza sie do okreslonego w ustawie
dozwolonego uzytku. W innych przypadkach zgody — zamiast
uprawnionego — moze udzielic¢ organizacja zbiorowego zarza-
dzania (w pewnych sytuacjach jest to nawet koniecznosaé).
Wyjatki te nie naruszaja jednak ogdlnej zasady.

Utwory osierocone to takie utwory, z ktorych uprawnio-
nyminie mozna si¢ skontaktowac’. Brak mozliwosci kon-
taktu implikuje niemoznos¢ uzyskania zgody na korzystanie
zutworu - nawet gdyby uprawniony chcial jej udzieli¢. Utwory
osierocone to zatem:

1. utwory, do ktérych uprawniony nie jest znany,

2. utwory, do ktérych uprawnieni sg znani, ale kontakt z nimi
nastrecza szczegdlnych trudnosci.

Zjawisko utwordéw osieroconych rodziliczne negatywne kon-
sekwencje dla uprawnionych, uzytkownikéw i catego spote-
czenstwa. Wprowadzenie ochrony tylko dla zarejestrowa-
nych utwordw i publikacja w rejestrze danych kontaktowych
uprawnionych, w polgczeniu ze skroceniem czasu ochrony
(obecnie jestto 70 lat od $mierci twérey), pozwolitoby w prak-
tyce wyeliminowac to zjawisko lub przynajmniej ograniczy¢
je do pomijalnego minimum. Obecnie podejmowane sgjednak
mniej radykalne dziatania. Powstal m.in. projekt dyrektywy
UE majacy na celu utatwienie udostepniania utwordw osie-

7 Wikipedia, Orphan works, http://enwikipedia.org/wiki/Orphan_works.

Niezindetyfikowana kobieta, firma portertowa Southworth & Hawes,

ok. 1850, George Eastman House Collection,

http://www.flickr.com/photos/george_eastman_house/2677481877/

roconych instytucjom takim jak biblioteki i archiwa. W wielu
panstwach przyjeto lub dyskutuje sie rézne inne rozwigzania
tego problemu. W Polsce natomiast, na chwile obecna, jedynym
sposobem, aby mdc skorzystac z utworu osieroconego, jest
zwrocenie sie do organizacji zbiorowego zarzgdzania. System
zbiorowego zarzadu nie rozwigzuje jednak problemu braku
kontaktu z uprawnionym. Dziala on jedynie z perspektywy
uzytkownika — udostepniajac mu posrednika zastepujacego
uprawnionego.
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prawo
w pytaniach
| odpowie-
dziach

Krzysztof Siewicz, recenzja: Helena Rymar

Jak upubliczniaé¢ zasoby, ktére sa objete prawami au-
torskimi?

Skorzystanie z utworu chronionego prawem autorskim wymaga
zgody uprawnionego, chyba ze odbywa sie w ramach dozwolo-
nego uzytku. Nalezy zatem zacza¢ od sprawdzenia, czy dane
dzialanie mogltoby zostaé uznane za dozwolony uzytek. Prze-
pisy o dozwolonym uzytku sg dos¢ kazuistyczne i kazdy z nich
dotyczy w zasadzie innej sytuacjach. Niektore dotycza wrecz
konkretnych kategorii utwordw. Ich zastosowanie jest bardzo
ograniczone lub nawet niemozliwe w sytuacji, w ktorych mia-
toby dojs¢ do publicznego udostepnienia utworu w Internecie.

Sytuacje wykraczajace poza dozwolony uzytek wymagajg zgody
uprawnionego. Nalezy go zatem w pierwszej kolejnosci ustalic,
anastepnie odnalezé. Uprawniony moze, ale nie musi udzielié
nam zgody na korzystanie z utworu (licencji), za ktora moze
ale nie musi zazgdaé wynagrodzenia (nieodptatnos¢ licencji
musi by¢ jednak wyraznie w niej zastrzezona). Uprawnionym

moze by¢ jeden podmiot, ale niekiedy prawa autorskie moga
by¢ podzielone pomiedzy wiele réznych podmiotéw. Bardzo
czesto tworcy przystuguja jedynie autorskie prawa osobiste,
podczas gdy autorskie prawa majatkowe zostaly przeniesione
na wydawce. Przy utworach wspotautorskich lub zbiorowych
sytuacja moze by¢ jeszcze bardziej skomplikowana. Zgode
muszg wyrazi¢ wszystkie podmioty, w ktorych prawa wkracza
planowane przez uzytkownika dziatanie.

W wiekszosci przypadkow w celu z utworu wystarczy zawarcie
z uprawnionym (uprawnionymi) niewylacznej umowy licen-
cyjnej. Z przepiséw prawa autorskiego wynikajag dos¢ liczne
i szczegdlowe wymagania co do zawartosci takiej umowy.
Nie musi by¢é ona zawarta na pismie, a zatem uzgodnienie
postanowien poprzez e-mail bedzie prawnie skuteczne. Ale
dysponowanie wlasnorecznym podpisem uprawnionego moze
by¢ wskazane w celu ulatwienia pdzniejszego udowodnienia
uzyskania licencji.

Dlaporzgdku moznawskazac, ze uprawnienie do korzystania
z utworu mozna naby¢ takze poprzez zawarcie umowy prze-
noszgcej autorskie prawa majgtkowe na uzytkownika, albo
zawarcie umowy licencji wytacznej. Majg one dalej idgce konse-
kwencje nizlicencje niewylgczne. Np. nabycie praw powoduje, ze
uzytkownik staje sie uprawnionym, co zwieksza jego pewnosc
co do mozliwos$ci korzystania z utworu w przysztosci. Oba te
typy umoéw wymagajg jednak wiasnorecznych podpiséw stron,
jak rowniez uwzglednienia pewnych dodatkowych wymagan
formalnych okreslonych w przepisach.

Co to znaczy ,,otwarte udostepnianie” i jak pozyskiwaé
zasoby by moéc je udostepniaé w ,,otwarty” sposob?

~Otwarte udostepnianie” (,open access”) moze oznaczaé wiele
réznych rzeczy. Zwykle wyrdznia sie ,gratis”i, libre”. Pierwszy
z nich oznacza nieodptatny dostep w publicznym Internecie.
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Drugi obejmuje pierwszy i zawiera dodatkowy warunek, aby
dany utwor byt udostepniony na wolnej licencji, czyli na licencji
zezwalajacej nieodptatnie na bardzo szerokie wykorzystanie
utworu (gcznie z celami komercyjnymi oraz korzystaniem
Z opracowan utworu).

Dlapozyskania zasobu w celu udostepnienia go w ramach gratis
open access wystarcza w zasadzie uzyskanie od uprawnionego
(uprawnionych) niewytgcznej licencji pozwalajacej nanieogra-
niczone ,publiczne udostepnianie utworu w taki sposob, aby
kazdy mdgt mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez
siebie wybranym”® W takim przypadku uzytkownicy beda
mogli korzystac z utworu jedynie w zakresie dozwolonego
uzytku okreslonego w przepisach prawa autorskiego (np. beda
go mogli cytowad).

W celu udostepnienia utworu w ramach libre open access ko-
nieczne jest doprowadzenie do sytuacji, w ktorej uzytkownicy
uzyskajg ponadto wolng licencje do utworu. Takiej licencji
moze udzieli¢ sam uprawniony (nalezy go do tego zachecic
inie wymaga to narzedzi prawnych). Ewentualnie moze on nas
upowaznic do udzielenia wolnej licencji w jego imieniu (udzielié
pelnomocnictwa, ktorego tre$¢ wyraznie to obejmuje). Znacznie
radykalniejszym rozwigzaniem jest nabycie od uprawnionego
autorskich praw majgtkowych w bardzo szerokim zakresie
tak, aby$my sami mogli udziela¢ wolnych licencji we wtasnym
imieniu. Inng mozliwa konstrukcja, bardziej skomplikowang
pod wzgledem prawnym, jest uzyskanie od uprawnionego bar-
dzo szerokiej licencji zezwalajacej na udzielanie sublicencji
zgodnych z postanowieniami wolnej licencji.

Najprostszym rozwigzaniem wprowadzajgcym libre open ac-
cess bedzie zatem tworzenie repozytoriow, w ktérych sami
uprawnieni mogg umieszczac swoje utwory i udziela¢ do nich
wolnych licencji. Na takiej zasadzie dziata np. Wikipedia.

8 tj.naudostepnienie w publicznie dostepnym Internecie.

Pozostale rozwigzania wymagajg bardziej zaawansowanej
wiedzy prawniczej.

Jak wyglada kwestia praw autorskich w procesie
skanowania, fotografowania - czy z tego wynikaja
jakies$ prawa?

Skanowanie lub fotografowanie wigze sie przede wszystkim ze
zwielokrotnieniem utworu. Takie dziatania, jezeli wykraczajg
poza dozwolony uzytek, wymagaja zgody uprawnionego. Jezeli
jednak prowadzg one do tworczej zmiany skanowanego lub
fotografowanego utworu (np. artystyczna fotografia obrazu),
to ich efektem bedzie powstanie opracowania utworu. Opra-
cowanie jest odrebnym przedmiotem prawa autorskiego, ale
korzystanie z niegoirozporzadzanie nim wymaga uzyskania
zgody uprawnionego do oryginatu. Jedynie samo stworzenie
opracowania nie wymaga takiej zgody.

Innymi stowy, korzystajacy z opracowania musi dysponowac
dwiema zgodami: zgodg tworcy oryginalu oraz zgodg upraw-
nionego do opracowania (jezeli sam nim nie jest).

Ustalenie czy w trakcie skanowania lub fotografowania doszto
do wniesienia tworczego wkladu moze byé trudne. Moze to
uzasadniaé pozyskiwanie zgdd oséb wykonujacych te czyn-
nosci ,na wszelki wypadek”. Niewatpliwie jednak, umowy
z tymi osobami powinny jasno precyzowacé przedmiot, efekt
icel tych czynnosei.

Jak ustala¢ autorstwo i (ewentualnie) czy w Polsce
mozliwe jest publikowanie utworéw osieroconych
z zastrzezeniem poszukiwania wiascicieli praw au-
torskich?

Poszukiwanie uprawnionego do utworu moze bardzo cze-
sto przypominac dziatalnos¢ detektywistyczna, a procedura
zalezy od wielu réznych czynnikow. W przypadku utwordw,
co do ktérych podejrzewamy, ze twérca zachowat autorskie



prawa majgtkowe poszukiwanie musi skupiac sie na odnale-
zieniu jego samego lub spadkobiercow. Poszukiwania polegac
bedg zatem gtéwnie na kontaktach z osobami, ktore znaja lub
znaty uprawnionych. Dopiero gdy znajdziemy uprawnionych,
bedziemy mogli poprosi¢ ich o przedstawienie dokumentéw
potwierdzajacych zakres ich praw (np. w przypadku spadko-
biercéw powinno to by¢ postanowienie sgdu o stwierdzeniu
nabycia spadku, a najlepiej dokumenty dotyczace dziatu spad-
ku). Jezeli natomiast mamy powody przypuszczaé, ze autorskie
prawa majatkowe przeszly nainne podmioty jeszcze za zycia
tworey (pracodawca, wydawca), to poszukiwania skupig sie
na odnalezieniu tych instytucji. Pewnosé, ze znalezlisSmy
wlasciwy podmiot uzyskamy po przejrzeniu umow, ktore
taczyly go z tworca,

Uzyskanie lub dotarcie do dokumentéw w praktyce moze
okazac sie trudne lub niemozliwe. W ostatecznosci mozemy
w takim przypadku polegac¢ na oéwiadczeniach i gwarancjach
podmiotéw, ktdre uwazaja sie za uprawnionych. Powinny one
jednak w sposob wyrazny wzigc na siebie odpowiedzialnosé
w przypadku, gdyby ich ustalenia okazaty sie niezgodne z praw-
da, a osoba uprawniona zwroci sie do nas z roszczeniami.

W pewnych przypadkach pomoca w odnalezieniu uprawnionych
moze nam stuzyc organizacja zbiorowego zarzadzanialub inne
stowarzyszenia tworcow. Niektore z nich dysponujg pokaz-
nymi rejestrami chronionych utwordw, mogacymi zawierac
przydatne informacje. Czasem uprawnienie do korzystania
z danego utworu mozemy uzyskaé bezposrednio od takich
organizacji, co zwalnia nas z obowigzku samodzielnego po-
szukiwania uprawnionego.

Nie jest natomiast wskazane publikowanie utworéw przed
uzyskaniem stosownej zgody, nawet jezeli takiej publikacji
towarzyszy zaproszenie uprawnionych do zglaszania sie. Z for-

malnego punktu widzenia taka publikacja jest naruszeniem
praw. Prosba o zgloszenie sie moze w najlepszym wypadku
stanowié pewne $wiadectwo braku naszej winy. Niemniej
jednak, w przypadku niezawinionego naruszenia przepisy
prawa autorskiego pozwalajg uprawnionemu domagacé sie
dwukrotnosci wynagrodzenia.

Jak konstruowaé umowe z autorami, artystami, wyko-
nawcami w sytuacji, w ktorej instytucja chce opubli-
kowacé utwor lub jego dokumentacje (np. w wypadku
wystaw fotografie je przedstawiajace)?

W umowie nalezy wyraznie zaznaczyé, ze instytucja opu-
blikuje utwér oraz w jaki sposdb to zrobi. W przypadku gdy
instytucja chce dodatkowo sama udzielaé innym licencji do
utworu, musi albo naby¢ prawa, albo uzyskaé do tego stosowne
upowaznienie. Wyrazne sformulowania umowne sg potrzebne
zwlaszcza w przypadku, gdy instytucja chce udostepniaé utwor
na wolnej licencji.

Sposodb korzystania z utworu okresla sie gtéwnie przez wska-
zywanie tzw. pol eksploatacji. Moga one by¢ okreslane w za-
sadzie dowolnie, ale dobrym pomystem jest postugiwanie sie
okresleniami z art. 50 ustawy o prawie autorskim. Nalezy
wskazad te pola eksploatacji, na ktérych instytucja zamierza
korzystaé z utworu. W przypadku gdy instytucja chce sama
udzielaé licencji do utworu, zakres nabywanych praw powi-
nien obejmowac pola eksploatacji, ktore bedg nastepnie dalej
licencjonowane. W przypadku, gdy instytucja chce udzielaé¢
wolnych licencji, powinna naby¢ prawa (lub uzyskac licencje
albo upowaznienie do udzielania licencji) na wszystkich zna-
nych polach eksploatacji. Upraszczajac, chodzi o wszystkie
polawskazane w art. 50.

Bardzo wazne jest rowniez uzyskanie zgody autora na doko-
nywanie i rozporzadzanie opracowaniami utworu. Jest ona
konieczna dla wolnego licencjonowania, ale tez w kazdym
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innym wypadku, w ktérym dochodzi do korzystania z utworu
nie tylko w oryginale, ale takze w postaci zmienione;j.

Bardzo wazne jest rowniez uzyskanie zgody autora na doko-
nywanie i rozporzadzanie opracowaniami utworu. Umowa
powinnatez wskazywac typirodzaj wolnej licencji (np. Creative
Commons CC BY 3.0), na jakiej instytucja opublikuje utwor.

Wiecej informacji przyniesie zapoznanie sie ze wzorami umow
przygotowanych przez KOED (Koalicje Otwartej Edukacji):
http://koed.org.pl

Stockholm, Sédermanland, Szwecja, fot. Frederik Bruno, 1943 r. Swedish

Heritage Board, http://www.flickr.com/photos/swedish_heritage_bo-
ard/6051855797/

Czy jesli muzeum jest wiascicielem egzemplarza, to
tez ma prawa autorskie do dzieta?

Nie. Nabycie egzemplarza nie powoduje przejscia praw autor-
skich. Autorskie prawa osobiste sg niezbywalne i zawsze przy-
stuguja tworcy. Natomiast do przeniesienia autorskich praw
majgtkowych konieczna jest umowa, ktora zawiera wyrazne
postanowienie o przeniesieniu tych praw (i okresla zakres tego
przeniesienia - pola eksploatacji). Umowa ta musi by¢ zawarta
w formie pisemnej (z witasnorecznymi podpisami stron), gdyz
inaczej jest niewazna.

Bez takiej umowy witasciciel egzemplarza nie ma zadnych
praw do zawartego w nim utworu. Moze on korzystaé z utworu
jedynie w zakresie dozwolonego uzytku. Dlatego tez np. uru-
chomienie wypozyczalni ptyt DVD wymaga uzyskania zgody
uprawnionego, a nie tylko zakupienia samych ptyt. A kupno
obrazu nie daje prawa do sporzadzania i sprzedawanie jego
reprodukcji.

Czym rdézni sie prawo witasnosci (egzemplarza) od
posiadania praw autorskich do niego?

Jest to daleko idgca réznica. Wiasciciel egzemplarza nie ma
zadnych praw do zawartego w nim utworu, z ktérego moze
korzystac jedynie w zakresie dozwolonego uzytku. Dlatego tez
np. uruchomienie wypozyczalni ptyt DVD wymaga uzyskania
zgody uprawnionego, a nie tylko zakupienia samych ptyt.

Posiadacz praw autorskich moze natomiast korzystaé z utworu
w zakresie, w jakim posiada on owe prawa. Mozna bowiem
posiadac prawa tylko na niektérych polach eksploatacji (np. do
najmu egzemplarzy, ale juz nie do udostepniania w Internecie).



Tylko pierwotny posiadacz praw autorskich (jest nim co do
zasady twoérca) moze korzystac z utworu praktycznie bez
ograniczen (aito, jezeli nie przenidst autorskich praw majat-
kowych na inne podmioty).

Przeniesienie wlasnosci egzemplarza nie powoduje przejsécia
praw autorskich, chyba ze w umowie zawarto wyrazne posta-
nowienie o przeniesieniu praw (z okresleniem pdl eksploatacji,
na ktérych dochodzi do przeniesienia).

Kiedy i pod jakimi warunkami pracodawca nabywa
prawa autorskie majatkowe do utworu stworzonego
przez pracownika?

Pracodawca nabywa prawa autorskie majgtkowe do utworu,
ktéry pracownik stworzy w wyniku wykonywania swoich
obowigzkow. Na przykiad wydawca gazety nabedzie prawa do
artykulunapisanego przez zatrudnionego w redakcji dzienni-
karza (dotyczy to jednak tylko dziennikarzy zatrudnionych na
umowe o prace). Nie nabedzie jednak praw do narysowanej
przez tego dziennikarza grafiki, chocby te grafike rysowat
w czasie pracy, chyba ze obok pisania artykulow dziennikarz
ma w zakresie swoich obowigzkow ,tworzenie grafik”.

Poza tym, ze utwor musi powstaé w wyniku wykonywania
obowigzkow pracowniczych, to pracodawca musi dokonac
przyjecia utworu. Szczegolny przepis ustawy lub sama umowa
oprace mogg regulowaé te kwestie odmiennie. Np. w przypadku
utworéw naukowych pracodawca ma jedynie pierwszenstwo
opublikowania, a ewentualne szersze nabycie praw nalezy
wyraznie uregulowaé¢ w umowie.

Zakres obowigzkow pracowniczych wynika przede wszystkim
ZUmowy o prace, ale tez z innych dokumentéw takich jak re-
gulamin pracy. O zakresie tych obowigzkow mogg tez czasami
decydowacd biezace polecenia pracodawcy, nawet ustne. Jednak

Orebro, Narke, Szwecja, fot. Frederik Bruno, 1950 r., Swedish Heritage Board.

http://www.flickr.com/photos/swedish_heritage_board/6082480198/

immniej wyraznie i wiarygodnie jest sprecyzowany ten zakres,
tym wiecej watpliwosci, czy istotnie doszto do nabycia praw.

Na jakiej zasadzie moge wykorzystywaé materiaty
znajdujace sie w ewidencji instytucji, fotografie i inne
dokumentacje, ktére wykonuja inne osoby pracujace
w instytuc;ji?

Zakladajgc, ze utwory takie zostaly przygotowane przez pra-
cownikéw w wyniku wykonywania przez nich obowigzkow
pracowniczych, a pracodawca je przyjal, to autorskie prawa
majgtkowe do tych utwordw nalezg do pracodawcy. Pracodawca
moze zatem zezwoli¢ pracownikom na okreslone korzystanie
z tych utwordw, jednak sam fakt pracowania w tej samej in-
stytucjinie upowaznia ich do tego. Niezaleznie zatem, do kogo
dany utwor nalezy, korzystajacy musi albo ograniczy¢ sie do
dozwolonego uzytku, albo uzyskac zgode uprawnionego.
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Pracownik nie moze zatem swobodnie wykorzystywac utwo-
réw innych pracownikéw do wlasnych celéw. Od tego trzeba
odréznié dziatanie pracownika w imieniu pracodawcy (np.
pracownik zatrudniony na stanowisku archiwisty dokonuje
skanowania utworu innego pracownika w celu jego zachowania
w zbiorach pracodawcy). W takim przypadku pracownik wy-
konuje prawo nabyte przez pracodawce, na co wystarczajgcg
zgoda jest zatrudnienie go na okreslonym stanowisku.

Weszelkie korzystanie nie moze oczywiscie naruszac niezby-
walnych autorskich praw osobistych, ktére zawsze przystu-
giwac beda pracownikowi. Nie mozna np. przypisywac sobie
autorstwa takiego utworu czy tez naruszac jego integralnosc.

Pyxie 207, dar R. Josepha Monsena, ok 1890 r. Museum of Photographic

Arts Collections, http://www.flickr.com/photos/mopa1/5711486072/

Jakie sa mozliwosci opracowywania i adaptaciji tekstu
literackiego chronionego prawem autorskim?
Zgodnie z polskim prawem stworzenie opracowania utworu nie
wymaga uzyskania zgody tworcy oryginatu. Takg zgode trzeba
jednak uzyskac, aby z opracowania skorzystaé lub rozporza-
dzié nim - czyli np. wydacé ttumaczenie utworu literackiego,
wystawic sztuke bedgcg jego adaptacja. Przepisy o dozwolo-
nym uzytku nie zawieraja w zasadzie wyjatkow od tej zasady,
w kazdym razie w zakresie, ktory mialby istotne znaczenie.

Czy mozna wykonywac¢ zdjecia eksponatéw muzeal-
nych wystawionych w muzeach panstwowych? Jakie
konsekwencje ma wpisanie zakazu fotografowania
jako klauzuli abuzywnej?

Kwestia tanie jest jednoznacznie uregulowana w przepisach.
Zakazy fotografowania byty uzasadniane powolywaniem
sie na wlasnosc eksponatéw lub na prawa autorskie do nich.
Mozna jednak argumentowad, ze samo fotografowanie nie
narusza ani prawa wlasnosci, ani praw autorskich (do takiego
naruszenia mogloby dochodzic jedynie w sytuacji odpowiednio
- spowodowania szkody na rzeczy lub okreslonego rozporza-
dzenia fotografia).

Przepisy regulujace dzialalnosé¢ muzeow nakazujg im dbanie
o eksponaty. Nie wynika z nich jednak generalne upowaznienie
do zakazywania fotografowania. Mozna jednak na ich pod-
stawie wymagac, aby fotografujacy nie zagrazali zbiorom (np.
zakaz fotografowania z lampg btyskowa). Muzeum moze zgdac
oplat, ale tylko za przygotowanie eksponatu do sfotografowa-
nia. W zwigzku z tym, ze muzea sg instytucjami publicznymi
obowigzuje je generalny zakaz czynienia tego, na co prawo im
wyraznie nie zezwala (tzw. zasada praworzadnosci wynikajaca
juz z Konstytucji RP).

Whpisanie zakazu fotografowania do rejestru klauzul niedo-
zwolonych powoduje, ze klauzule te nie wigza konsumentow



Broszkarki w Hoppings, ok 1940 r. Tyne & Wear Archives & Museums

http://www.flickr.com/photos/twm_news/5841889614,/

(tj. zwiedzajacych). Co wiecej, utrzymywanie takich klauzul
W regulaminie muzeum grozi sankcjami UOKiK.

Kto posiada prawa autorskie do wystroju/dekoracji/
ukitadu wystaw w galeriach, muzeach? (autor, pra-
codawca?)

Jezeli taki wystrdj, dekoracja itd. ma znamiona indywidualnej
tworezosci, to stanowi on utwdr chroniony prawem autorskim.
Prawa autorskie osobiste przystugujg zawsze tworcy (osobie,
ktéra wniosla do utworu wklad wtasnej tworczosci). Z kolei
autorskie prawa majgtkowe przystugujg tworcy lub podmio-
towi, ktory je nabyt od twércey. Jezeli autor dziatat w ramach
obowigzkdw pracowniczych, a pracodawca przyjat jego utwor,
to autorskie prawa majgtkowe naleza do pracodawcy (wzakresie
wynikajagcym z umowy o prace).

Czy twércy anonimowemu przystuguja prawa
autorskie?

Tak. Twdrca mawrecz niezbywalne prawo do zachowania ano-
nimowosci, ktore stanowi jedno z autorskich praw osobistych.

Kiedy instytucja moze wykorzysta¢ zdjecia posiada-
nych eksponatow i prac w katalogu?

Jezeli chodzi o zdjecia eksponatow, to zgodnie z art. 33 pkt 2 pra-
wa autorskiego wolno rozpowszechnia¢ utwory wystawione
w publicznie dostepnych zbiorach, takich jak muzea, galerie,
sale wystawowe, lecz tylko w katalogach i w wydawnictwach
publikowanych dla promocji tych utwordw, a takze w spra-
wozdaniach o aktualnych wydarzeniach w prasie i telewizji,
jednakze w granicach uzasadnionych celem informacji. Katalog
lub wydawnictwo promujace utwory w muzeum to oczywi-
Scie odrebny wzgledem tych utwordw utwor. Prawa do niego
muzeum moze naby¢ odrebnie od osoby, ktdra je stworzyta
(np.nazasadzie praw do utworu pracowniczego). W praktyce
takie katalogi i wydawnictwa sg przez muzea sprzedawane,
jak tez udostepniane bezptatnie. Mozna sobie tez wyobrazi¢
udostepnienie takiego katalogu na wolnej licencji. Ale taka
licencja bedzie dotyczyta katalogu lub wydawnictwa jako ca-
tosei, a nie poszezegdlnych ilustrowanych w nim eksponatéw.
Warto to wyraznie zaznaczy¢.
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Czy proces digitalizacji (skanowania) zasobu tworzy
nowy utwér w rozumieniu prawa autorskiego i kto
posiada do niego prawa?

Nowy utwdr powstaje w wyniku procesu digitalizacji (skano-
wania) tylko wtedy, gdy dochodzi w nim do twdrczego prze-
ksztalcenia digitalizowanego (skanowanego) utworu. Jezeli
czynnosé digitalizowania (skanowania) ma jedynie charak-
ter techniczny, to mamy do czynienia ze zwielokrotnieniem
oryginalu. Efektem wniesienia wkladu twdrczego w procesie
digitalizacji (skanowania) jest nowy utwor, opracowanie orygi-
natu (np. w wyniku wykonania artystycznej fotografii obrazu).
Prawa do takiego opracowania przystugiwac beda osobie, ktdra
whniosla taki wkiad (twérey) lub osobie, ktéra od niej te prawa
nabyta (np. pracodawcy).

Czy instytucja, ktéra digitalizuje wtasne zdjecia archi-
walne lub starodruki, do ktérych wygasty juz prawa
autorskie, moze sobie rosci¢ do tych skanoéw prawa
autorskie? (Inaczej, czy takie skany sa opracowaniem
tych zdjeé, czy tylko ich prosta kopia?)

Skany i fotografie utrwalone na nosnikach cyfrowych sg zawsze
egzemplarzem utworu, poniewaz nie zachodzi tutaj przestanka
tworczosci, jak tez oryginalnosci. Natomiast instytucja, ktora
jako pierwsza publikuje lub rozpowszechnia utwory, ktorych
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Autor i tytul nieznane, Powerhouse Museum,

http://www.flickr.com/photos/powerhouse_museum/5570761622/

czas ochrony juz wygast, moze - o ile zostato to dokonane po
dniu 22 lipca 2000 r. — uzyskac prawo pokrewne w postaci
tzw. prawa do pierwszego wydania, uregulowanego w art. 99”1
ustawy autorskiej. Przepis ten stanowi, iz wydawcy, ktory jako
pierwszy w sposob zgodny z prawem opublikowal lub w inny
sposob rozpowszechnil utwor, ktérego czas ochrony juz wygast,
a jego egzemplarze nie byly jeszcze publicznie udostepniane,
przystuguje wyltaczne prawo do rozporzgdzania tym utworem
ikorzystania z niego na wszystkich polach eksploatacji przez
okres dwudziestu pieciu lat od daty pierwszej publikacji lub
rozpowszechnienia. http://pl.wikipedia.org/wiki/Wikipedia-
:Praktyczne_porady_prawne
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Mr. Urquhart, Powerhouse Museum,

http://www.flickr.com/photos/powerhouse_museum/5570170643/

Autor i tytul nieznane, Powerhouse Museum,

http://www.flickr.com/photos/powerhouse_museum/5570764766/

Czy instytucja posiadajaca prawa autorskie do utworu
moze opublikowaé go na wolnej licenc;ji?

Tak, o ile zakres posiadanych praw jest zgodny z zakresem
uprawnien udzielanych w wolnej licencji. Musi to by¢ bardzo
szerokizakres, gdyz wolne licencje obejmujg wszystkie znane
pola eksploatacji oraz prawo do korzystaniairozporzadzania
opracowaniami utworu.

Czym rézni sie¢ umowa o przeniesienie praw od udzie-
lenia licenc;ji?

Umowa przenoszaca prawa powoduje, ze prawa te nie przy-
stuguja juz zbywcy. Konsekwencjg udzielenia licencji nie jest
przeniesienie praw, a jedynie upowaznienie licencjobiorcy
do korzystania z utworu w pewnym zakresie. Zaréwno prze-
niesienie, jak i licencja mogg dotyczyc bardzo szerokiego lub
waskiego zakresu korzystania z utworu. R6znica pomiedzy
przeniesieniem praw a licencjg jest podobna jak pomiedzy
sprzedaza anajmem. Osoba, ktora sprzedata swoje mieszkanie
nie jestjuz jego witascicielem, podczas gdy wynajmujacy zacho-
wuje wlasno$é i moze nadal wptywac na sposéb korzystania
Zjego rzeczy.

Czy mozna opublikowaé na wolnej licencji zdjecie
sprzed roku, co do ktérego nie ma informacji o za-
strzezeniu praw autorskich?

Nie, gdyz udzielenie wolnej licencji jest mozliwe tylko w przy-
padku, gdy prawa autorskie do utworu istnieja. Wolnej licencji
moze udzielié tylko uprawniony lub upowazniona przez niego
osoba. Natomiast na gruncie przepiséw sprzed 1994 roku fo-
tografie, do ktérych prawa autorskie nie byly zastrzezone, nie
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byly przedmiotem prawa autorskiego. Innymi stowy, prawa do
takich fotografii nie istniejg — dzieta te sg w domenie publicznej.

Czy mozna wydac¢ na wolnej licencji katalog z wysta-
wy/projektu z wizerunkami dziet objetych prawem
autorskim?

Katalog (zakladajac, ze jego przygotowanie miato charakter
tworczy) jest przedmiotem prawa autorskiego odrebnym od
dziel, ktérych fotografie zostaly wykorzystane w tym katalogu.
Uprawniony do katalogu moze zatem udzieli¢ do niego wolnej
licencji. Licencja ta nie obejmie jednak zawartych w nim dziet.
Wykorzystanie ich w katalogu jest natomiast mozliwe w dos$é
waskim zakresie okreslonym w przepisach o dozwolonym
uzytku. W zwigzku z tym, osoby korzystajace z katalogu beda
mogly wykonywaé swoje uprawnienia z wolnej licencji tylko
wtakim zakresie, w jakim miesci sie to w dozwolonym uzytku
dziel zawartych w katalogu.

il&-llﬁil nui
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Co jest potrzebne do opublikowania na wolnej licencji
zdjecia z wizerunkiem osoby?
Nalezy posiadac prawa autorskie do takiego zdjecia (lub upo-
waznienie uprawnionego), a ponadto zezwolenie osoby, ktdorej
wizerunek jest zawarty na zdjeciu. Zezwolenie takie nie jest
wymagane w trzech przypadkach:

¢ osoba portretowana otrzymala uméwione wynagrodzenie
inie zastrzegla zakazu publikacji;

* osoba portretowana jest powszechnie znana, a wizerunek wy-
konano wzwigzku z pelnieniem przez nig funkeji publicznych,
w szczegdlnosci politycznych, spotecznych, zawodowych;

* osoba stanowi jedynie szczegol catosci takiej jak zgroma-
dzenie, krajobraz, publiczna impreza.

Czy podpisujac umowe na udzielenie licencji CC moge
okresli¢ tylko wybrane pola eksploatacji?

Nie, gdyz licencje CC obejmujg wszystkie znane pola eksplo-
atacji, a ponadto uprawnienie do korzystaniairozporzadzania
opracowaniami (poza licencjami z atrybutem ND).

Chlopcy sprzedajacy gazety, fot. Lewis Wickes Hine, Museum of Photogra-
phic Arts Collections, http://www.flickr.com/photos/mopa1/5710927535/




Autor i tytul nieznane, Powerhouse Museum,

http://www.flickr.com/photos/mopa1/5711490824/

Relacje

z Organizacjami
Zbiorowego
Zarzadzania

Czy artysta zarejestrowany w OZZ moze udzieli¢ zgody
na wykonanie lub emisje utworu wraz ze zwolnieniem
z optat na rzecz 0Z22?

Zalezy to od stosunku prawnego, jakitagczy artyste z jego OZZ.
Standardowe umowy zawierane przez OZZ mogg prowadzic do
przeniesienia praw na OZZ, co uniemozliwia artyscie udziela-
nie licencji. Ponadto, w niektorych przypadkach bezposrednie
kontraktowanie z artysta jest w ogole zakazane lub wymaga
dodatkowych zabiegéw (nadawanie, reemisja). Co wiecej,
w prawie polskim istniejg tzw. niezbywalne wynagrodzenia
nalezne za korzystanie w utworéw w niektorych przypadkach.
Wynagrodzenia te sg pobierane za posrednictwem OZZ, a twor-
canie moze nikogo zwolni¢ z obowigzku ich uiszczania. Jednak
wwypadku gdy umowa pomiedzy tworcag a OZZ nie pozbawia
g0 jego praw i nie zawiera innego rodzaju ograniczen, a uzyt-
kownik nie dziata na polu eksploatacji objetym przymusowym
posrednictwem, to twérca moze udzieli¢ mu zgody na korzy-
stanie bezposrednie (przy czym jezeli uzytkownik korzysta
z utworu w sposob objety niezbywalnym wynagrodzeniem,
pozostanie zobowigzany do wyplacenia go OZZ).
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Wizerunek

Czy pracodawca (teatr, etc.) nabywa prawa do wize-
runku aktora?

Prawo do wizerunku jest jednym z praw osobistych i jako ta-
kie jest niezbywalne. Mozna natomiast méwié o mozliwosci
rozpowszechniania wizerunku aktora lub zezwoleniu na nie.
Gléwna podstawg bedzie tu oczywiscie jego zgoda, ale art. 81
prawa autorskiego precyzuje sytuacje, w ktérych taka zgoda
nie jest wymagana. Zezwolenie nie jest wymagane w trzech
przypadkach:

°* osoba portretowana otrzymala uméwione wynagrodzenie
inie zastrzegla zakazu publikacji;

° 0soba portretowana jest powszechnie znana, awizerunek wy-
konano wzwigzku z pelnieniem przeznig funkcji publicznych,
w szczegdlnosci politycznych, spotecznych, zawodowych;

* osoba stanowi jedynie szczegol calosci takiej jak zgroma-
dzenie, krajobraz, publiczna impreza.

W przypadku aktoréw bardzo czesto mozemy miec do czynienia
zjednglub wieloma tymi przestankami jednoczesnie.

Trzeba jednak pamietac, ze aktor wystepujacy w sztuce (ar-
tystycznie wykonujacy utwor) staje sie podmiotem prawa
pokrewnego do artystycznego wykonania. Istniejg poglady
majace oparcie w orzecznictwie, ze prawo to pochtania pra-
wo do wizerunku, gdy nie ma mozliwosci oddzielenia postaci
realnej (aktora) od fikcyjnej (granej przez aktora). Do praw
do artystycznych wykonan stosuje sie odpowiednio przepisy
o nabywaniu praw przez pracodawce. Mozna zatem argu-

Klown i policjant, Tyne & Wear Archives & Museums,

http://www.flickr.com/photos/twm_news/6211192984/

mentowac, ze umowa o prace pozwala pracodawcy (teatrowi)
rozpowszechniac wizerunek aktora, ale tylko taki, ktéry jest
jednoczesnie ,wizerunkiem” odgrywanej postaci. Pojawia sie
tujednak szereg watpliwosci np. w odniesieniu do mozliwosci
wykorzystywania tzw. fotosow. Watpliwosci te mozna jednak
w duzym stopniu rozwigzac¢ w umowie z aktorem.



Karuzelaijej pracownica, Tyne & Wear Archives & Museums,

http://www.flickr.com/photos/twm_news/6210683499/

Jaka jest zaleznos¢é pomiedzy ochrona wizerunku,
a mozliwoscia publikaciji fotografii na wolnej licenc;ji?

Licencje CC nie obejmuja zgody na rozpowszechnianie wi-
zerunku. Zgode takg moze wyrazic¢ portretowana osoba, kto-
rag zwykle jest ktos inny niz autor zdjecia i licencjodawca.
Prawo autorskie przewiduje przypadki, w ktérych nie trzeba
uzyskiwac zgody. W innych sytuacjach, poza licencjg CC na
prawa autorskie do zdjecia trzeba - z formalnego punktu wi-
dzenia - kontaktowac sie z osobg portretowang i uzyskiwac
jej zgode. W przypadku fotografii portretowej mamy do czy-
nienia zdwoma kwestiami: prawami autorskimi do fotografii
oraz prawem do wizerunku. Niestety najczesciej przystuguja
one réoznym osobom. Autor zdjecia moze nas upowaznié¢ do
publikacji zdjecia. Nie moze jednak rozporzadzac wizerun-
kiem osoby, ktora jest na zdjeciu. Dlatego na publikacje zdjecia

Ludzie na karuzeli, Tyne & Wear Archives & Museums,

http://www.flickr.com/photos/twm_news/6537930259/

potrzebna jest zgoda osoby portretowanej. Zezwolenie takie
nie jest wymagane w trzech przypadkach:

osoba portretowana otrzymala uméwione wynagrodzenie
inie zastrzegla zakazu publikacji;

osoba portretowana jest powszechnie znana, a wizerunek wy-
konano wzwigzku z pelnieniem przez nia funkcji publicznych,
w szczegllnoscei politycznych, spotecznych, zawodowych;

osoba stanowi jedynie szczegdl calosci takiej jak zgroma-
dzenie, krajobraz, publiczna impreza.

Licencje CC nie obejmujg zgody na rozpowszechnianie wi-
zerunku. Zatem do opublikowania fotografii portretowej na
wolnej licencji potrzebna bedzie zgoda portretowanego, chyba
ze mamy do czynienia ze wskazanymi powyzej wyjatkami.
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Czy sposob utozenia eksponatow w muzeum ma
znamiona twércze? Czy mozna opublikowaé zdje-
cie przygotowanej ekspozycji, jesli nie zawiera ona
tylko prostych elementéw, do ktérych nie ma praw
autorskich, ale sposéb ich utozenia jest w okreslony
sposob zaaranzowany?

Kwestie te nalezy ocenia¢ indywidualnie. Jezeli w aranzacji
eksponatow mozemy dostrzec znamiona tworczosci oraz in-
dywidualnosci, to mozna sie dopatrywac zaistnienia utworu.
Dla przyktadu mozna wskazac, ze okreslone utozenie ekspo-
natdéw moze byc powigzane z ich szczegdlnym oswietleniem,
zaaranzowaniem kolorystki sal ekspozycyjnych itp. W takim
przypadku moznatwierdzié, ze taka ekspozycjajako calo$¢ ma

charakter tworczy i indywidualny. Natomiast proste ekspono-
wanie muzealiow, gdzie produkt intelektualny sprowadza sie
np. do utozeniaich w okreslonej kolejnosci z catg pewnoscig nie
konstytuuje utworu. Dla oceny tej kwestii mozna zastosowaé
test statystycznej jednorazowosci, odpowiadajgc na pytanie
czy dysponujac tymi samymi eksponatami ktos inny mégtby
eksponowad je w identyczny sposéb. Jesli odpowiedz na to
pytanie jest pozytywna, to najczesciej nie bedziemy mieli do
czynienia z utworem. Prawa autorskie bedg przystugiwatly
tworcey ekspozycji. Moze to by¢ jedna osoba lub caly zespdt.
Jezeli dzialajg w ramach wykonywania obowigzkow pracow-
niczych, to autorskie prawa majatkowe nabedzie pracodawca.
Jezeli przygotowanie ekspozycji muzeum zleca zewnetrzne-
mu wykonawcy, w umowie trzeba zadbad, aby (ewentualne)
autorskie prawa majatkowe zostaly przeniesione na muzeum.
(Pytanieiodp. pochodzg z, aut. Odpowiedzi Krzysztof Siewicz,
http://plwikipedia.org/wiki/Wikipedia:Praktyczne_pora-
dy_prawne, tres¢ dostepna na licencji Creative Commons
Uznanie Autorstwa).

Hieny wklatce, Lord Jhon Sanger i Synowie, Tyne & Wear Archives & Mu-
seums, http://www.flickr.com/photos/twm_news/6537936795/



Czy mozemy narzucac tworcy, stawiajac wymaég udo-
stepniania na licencji CC, ze jego dzieto (np. praca
wideo, utwor literacki) bedzie remiksowane? Twérca
moze przeciez sobie tego nie zyczy¢, moze nie chcieé
»,uwolnié” pracy. Czy w takim razie zamiast standardo-
wego zapisu o CC nie powinniSmy za kazdym razem
pytaé o zgode i informowacé o tym, co to znaczy, ze
dzieto bedzie udostepnione na licencji CC?

Zasady udostepniania utworu zalezg od ustalen obu stron, bo
zaréwno udzielenialicenciji, jak i przeniesienia praw dokonuje
sie w drodze umowy. Brak zgody obu stron umowy uniemozli-
wia jej zawarcie. Oczywiscie w praktyce jedna ze stron moze
mie¢ wiekszy wplyw na postanowienia umowy ostatecznie
zaakceptowane przez obie strony. Czesto jest tak, ze ktoras ze
stron musi ustgpic, bo druga ma silniejsza pozycje negocjacyjng.
W przypadku utwordéw dziata to w obie strony — poczatkujacy
tworcy mogg latwiej akceptowac postanowienia proponowane
przez producentdéw i wydawcow. Natomiast niektorzy wybitni
iuznanitworcy sg w stanie sami dyktowac¢ warunki posred-
nikom. Nie matu jednak reguly.

Udostepnianie utworéw na licencjach CC jest jedna z wielu
mozliwosci rozpowszechniania wlasnej tworczosci. Ma ona
swoje wady i zalety, i nie kazdemu musi ona w petni odpowia-
daé. Udzielenie twércey petnej informacji o kosztach i korzy-
sciach wolnych licencji na pewno utatwi mu podjecie decyzji,
aw szczegolnosci podjecie jej w sposdb swiadomy.

Czy jesli sfinansowalismy utwor (tekst, prace arty-
styczna itp.) z publicznych srodkow, to mozemy potem
udostepnic ja na licencji CC, ktéra umozliwia komer-
cyjne wykorzystanie utworu? Czy to bedzie zgodne
z ustawa o finansach publicznych? (bo umozliwimy
komus zarabianie na czyms sfinansowanym z pu-
blicznych pieniedzy).

Trudno udzielié¢ ogdlnej odpowiedzinato pytanie, ktora mia-
laby zastosowanie do wszystkich przypadkow. Poszczegdlne
instytucje mogg bowiem uzyskiwaé publiczne pienigdze na
roznych zasadach.

Najogdlniej, warto sobie uswiadomic, ze szereg publicznych
instytucji udostepnia przedsiebiorcom i obywatelom rézne
zasoby, dzieki ktérym te prywatne podmioty moga zarabiac.
Dzieje sie tak z wiedzg uzyskiwang z publicznego systemu
oswiaty i nauki lub zawartg w zasobach publicznych archi-
woOw i bibliotek. Nie ma przeciez zakazu wykorzystywania
tej wiedzy w celach zarobkowych — moze to robi¢ kazdy. Nikt
tez nie stawia zarzutu tym instytucjom, ze sprzeniewierzajg
publiczne fundusze.

Istotnie, nie ma przepisow, ktore catkowicie zakazywatyby
instytucjom publicznym udostepnianie publicznych zasobdw
prywatnym podmiotom tak, aby podmioty te moglty na nich
zarabiac. Takie udostepnianie moze stanowic co prawda pomoc
publiczna, ale i ta jest dopuszczalna po spetnieniu dosé rygo-
rystycznych warunkow. Jezeli jednak chodzi o udostepnianie
nalicencjach CC to powoduje ono, ze utwor staje sie dostepny
dla kazdego. Kazdy moze tez na nim zarabiaé¢ (w przypadku
licencji pozbawionych klauzuli NC), a taka wolna konkurencja
daje dosé ograniczone mozliwosci realizacji nadzwyczajnych
zyskow. Co wazniejsze, zaden obywatel ani przedsiebiorcanie
jest preferowany za pomocg licencji CC.
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Czy mozna udostepniaé ten sam utwar, ale w réznych
formatach na réznych licencjach (np. materiat wideo
w wysokiej jakosci na CC BY-NC-SA, a materiat niskiej
jakosci na CC-BY)?

Trzeba przede wszystkim pamietaé, ze licencja CC (jak ikazda
inna licencja) dotyczy utworu, a nie jego konkretnej wersji.
Strony licencji moga oczywiscie umownie ograniczyc korzy-
stanie z utworu do wybranej konkretnej wersji, ale licencje CC
nie zawierajg zastrzezen tego typu. Generalnie zatem, w opi-
sanym powyzej przypadku, o zakresie uprawnien uzytkow-
nikarozstrzygalyby postanowienia najbardziej restrykcyjnej
ze wskazanych licencji CC (CC-BY-NC-SA). Umozliwienie
uzytkownikowi skorzystania z utworu na bardziej liberalne;j
licencji i jednoczes$nie zapewnienie, ze dotyczy¢ to bedzie
gorszej jakosciowo wersji utworu, wymagatoby opatrywania
tych wersji stosownymi wyczerpujacymi wyjasnieniami.
W praktyce wyjasnienia te moga zagubic sie w toku wtdrnego
wykorzystania utworu przez uzytkownikow, co stanowi tylko
jeden z przykltadow trudnosci pdzniejszego wyegzekwowania
takiego modelu prawnego. Poza tym, wywigzanie sie z réz-
nych zobowigzan w zaleznosci od wersji utworu moze by¢
problematyczne dla uzytkownika, co moze go zniechecac do
korzystania z utworu.

Czy mozna do licencji CC dodawacé¢ dodatkowe wa-
runki, np. z zakresu oznakowania utworu (przyktad:
wymaog oznaczenia logiem instytucji, od ktdrej po-
chodza materiaty na CC), i w jaki sposéb je zawrzeé
w informacji licencyjnej?

Klauzula ,Uznania autorstwa” (BY) w licencjach CC naka-
zuje zachowacd w stanie nienaruszonym wszelkie oznaczenia
zwigzane z prawno-autorskg ochrong utworu oraz zapewnic,
stosownie do mozliwosci uzywanego nosnikalub srodka prze-
kazu, oznaczenie imienia, nazwiska (pseudonimu) tworcy lub
nazwe innego podmiotu, jezeli taki zostanie wskazany. Poza
tym konieczne jest zachowanie oznaczenia tytutu utworu,

Slon spotyka malg dziewczynke, dar Geoffrey’a Younger’a, Tyne & Wear Ar-

chives & Museums, http://www.flickr.com/photos/twm_news/6210683941/

wskazanego przez licencjodawce linku (URI), zwigzanego
z informacjami o ochronie prawno-autorskiej lub o licencji,
a takze oznaczenie wskazujace na wykorzystanie utworu
w utworze zaleznym (czyli np. informacje, ze uzytkownik ma
przed sobg ttumaczenie oryginatu).

Postanowienia te nie pozwalajg skutecznie domagac sie za-
chowywania innych informacji, takich jak np.logo (logo to nie
nazwa tworcy ani wskazanego przez niego podmiotw). Z for-
malnego punktu widzenia wymaganie zachowywania logo nie
miesci sie zatem w licencji CC i mogloby by¢ jedynie wynikiem
opatrzenia utworu dodatkowym zastrzezeniem. Takie dodatko-



we zastrzezenie powodowatoby jednak sprzecznosé ze , stan-
dardem” wykorzystanej licencji CC i utrudniatoby korzystanie
zutworu jednoczesnie z innymi utworami na ,,oryginalnych”
licencjach CC. Namarginesie warto wspomnieé, ze organizacja
Creative Commons nie godzi sie na wprowadzanie zmian do
oferowanych przez nig wzorcéw licencji CC.

Sposobem na uzyskanie zamierzonego efektu jakim jest za-
chowanie logo umieszczonego w utworze, jest udostepnienie
takiego utworu na licencji CC z klauzulg ND (zakazujaca
korzystania z opracowan, czyli tworczo zmienionych postaci
utworu). W efekcie uzytkownik rozpowszechniajgcy utwor bez
logo najprawdopodobniej naruszatby taka licencje. Klauzula
ta oznacza jednak, ze zakazane jest korzystanie z wszelkich
opracowan utworu. Nota bene instytucja, ktérejlogo umiesz-
czamy w utworze, moze by¢ zywotnie zainteresowana tym, aby
jejlogo nie pojawialo sie nainnej postaci utworuniz oryginal.
Taka zmieniona postaé moze bowiem zawierac tresci nie do
konca zgodne z misjg instytucji.

W zwigzku z tym moze wrecz pojawic sie pytanie, w jaki sposdb
zapewnic¢ usuniecie logo w przypadku wprowadzenia zmian
do utworu, jezeli zostanie on udostepniony nalicencji CC ze-
zwalajacej nakorzystanie z opracowan (tzn. bez klauzuli ND).
Licencje CC nie zawierajg wyraznego obowigzku usuwania
logo w takim wypadku, zakazujg jednak korzystania z utwo-
ru w sposob sugerujacy poparcie twdrey lub licencjodawcy.
Nieusuniecie logo moze by¢ potraktowane jako naruszenie
tego zakazu, co oczywiscie zaleze¢ bedzie od okolicznosci
konkretnego przypadku.

Jaka jest zaleta stosowania Creative Commons wzgle-
dem wiasnych uméw? Czy sa inne licencje wolne,
z ktérych mozna skorzystaé?

Licencja jest umowa, w zwigzku z czym nie ma przeszkdd, aby
kazdy stworzyl sobie wlasnag licencje. Jednak zaletg licencji

CCiinnychustandardyzowanych wolnych licencji (takich jak
licencje wolnego oprogramowania, np. GNU General Public
Licence) jestich popularnoscéirozpoznawalnosé. Uzytkownicy
nie muszg wezytywac sie od nowa w postanowienia licencji CC
kazdego licencjonowanego w ten sposob utworu. Opracowanie
wiasnej licencji mogltoby zniecheci¢ ich do korzystania z utworu.

Pozatym, tworzenie wlasnych licencji prowadzi do negatyw-
nych skutkéw okreslanych jako niekompatybilnosé licencji.
Niekompatybilno$é zachodzi wtedy, gdy rézne utwory udo-
stepnione sg co prawda na wolnych licencjach, ale nie jest
mozliwe korzystanie z nich naraz lub w postaci potgczonej
bez naruszania postanowien jednej z tych licencji. Korzy-
stanie z ustandardyzowanych licencji minimalizuje ryzyko
niekompatybilnosci.

Kolejng zaletg licencji takich jak CC jest to, ze stoi za nimi
organizacja i spotecznosc. Dbajg one o przygotowywanie ko-
lejnych wersji licencji dostosowanych do nowych wyzwan
izmian prawnych. Samodzielnie opracowana licencja moze
okazac sie nieprzydatna po uptywie pewnego czasu. Licencje
CC nie uwalniajg oczywiscie od takiego zagrozenia, jednak
stojace zanimi organizacje i spolecznosc sg w stanie istotnie
je zminimalizowad.

Czy oprocz warunku podawania autora utworu przy
ponownym uzyciu mozemy w jaki$ sposéb zagwa-
rantowac sobie podanie zrédta utworu (czyli nas jako
dysponenta utworu)?

W ramach klauzuli Uznania autorstwa (BY) mozemy wymagac
nie tylko podawania imienia, nazwiska (pseudonimu) tworcy,
ale tez nazwy innych wskazanych podmiotow, a ponadto linku
(URI) do informacji o prawno-autorskiej ochronie lub o licencji
utworu. W ten sposdb mozna doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej
nazwa instytucji powinna by¢é podawana przy kazdym rozpo-
wszechnieniu utworu.
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dozwolony
uzytek
publiczny

Na podstawie opracowania autorstwa Beaty Matejesiek-
Rodriguez na zlecenie Koalicji Otwartej Edukacji. Petna
wersja opracowania dostepna na stronie Koalicji
http://koed.org.pl/pomoce-prawne/dozwolony-uzytek/.
Tres¢ analizy dostepna jest na licencji Creative Commons
Uznanie Autorstwa — Na Tych Samych Warunkach.

Prawa autorskie zostaly przez ustawe o prawie autorskim
i prawach pokrewnych zaréwno w brzmieniu obowigzuja-
cym obecnie, jak iw poprzednim jej ksztaltcie uksztaltowane
wedtug modelu wlasnosciowego, to znaczy jako bezwzgledne
prawa autora utworu. Co do zasady oznacza to, ze mozliwoscé
korzystania z cudzego dziela istnieje wytacznie:

za zgoda autora,
odptatnie.

Przepisy ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
przewiduja jednak odstepstwa od powyzszej zasady generalnej.
Przepisy rozdziatu 3 ustawy o prawie autorskimiprawach po-
krewnych (art. 23 do 35) upowazniajg do korzystania z utworu
bez zgody uprawnionego, w ramach tak zwanego dozwolonego

uzytku (ang. fair use), wprowadzajac wyjatek w sferze tych
bezwzglednych praw autorskich. Celem wprowadzenia przez
ustawodawce takiego unormowania byly wzgledy praktyczne
iosobiste uzytkownikéw utwordw, a takze interesy publiczne.
Komentatorzy sg raczej zgodni co do tego, ze przepisy o do-
zwolonym uzytku podlegaja Scistej interpretacji zawezajacej
ibrak jest mozliwosci stosowania ich w drodze analogii. Jak
stwierdzajg w swoim komentarzu do ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych Elzbieta Traple, Janusz Barta,
Monika Czajkowska-Dabrowska, Zbigniew Cwiqkalski, Ry-
szard Markiewicz (Komentarz do ustawy o prawie autorskim
iprawach pokrewnych, ABC 2001) ,ewentualne watpliwosci
nalezy rozstrzygac na korzy$¢é autora i uznadé, ze okreslona
sfera eksploatacji, jako wyraznie nie wylgczona, wymaga jego
zezwolenia. Nie jest tez mozliwe przyjecie tu ogdlnej reguty
interpretacji na korzysc swobodnego dostepu do informacji”.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych rozréznia
dwa typy dozwolonego uzytku: dozwolony uzytek prywatny
idozwolony uzytek, wykraczajgcy poza zakres osobisty, czyli
uzytek publiczny.

Dozwolony uzytek publiczny

Dozwolony uzytek publiczny daje mozliwosé korzystania
z dzieta bez zgody uprawnionego ze wzgledu na interes pu-
bliczny oraz potrzeby kulturalno-o$wiatowe spoteczenstwa,
przy czymw niektérych przypadkach jest on uwarunkowany
przynajmniej probami otrzymania zgody od wlasciciela praw
autorskich lub moze wigzac¢ sie z roszczeniami finansowymi
z jego strony. Eksploatacja w ramach dozwolonego uzytku
publicznego obejmuje :

Prawo cytatu (art. 29 w zw. z art. 34 i 35 ustawy).

Prawo przedruku (art. 25 omawianej ustawy), orazlicencja
ustawowa z art. 26 omawianej ustawy.
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Dzieciw parku Reis, plaza w Brooklinie, Nowy York, fot. Danny Lyon, The
U.S. National Archives, http://www.flickr.com/photos/usnationalarchi-
ves/3887493261/

Przywileje, zwigzane z dziatalnoscia bibliotek (art. 28 ustawy).
Dozwolony uzytek w celach naukowych (art. 27 cyt. ustawy).
Prawo osrodkéw informacji lub dokumentacji do sporzadzania
irozpowszechniania wlasnych opracowan (art. 30 omawia-
nej ustawy).

Prawo dozwolonego publicznego wykonania ( art. 31 ustawy).

Prawo wystawienia utworu plastycznego (art. 32 ustawy).

Dozwolony uzytek w sferze nadawania utworu (art. 24 oma-
wianej ustawy).

Prawo rozpowszechniania utworéw, wystawionych na state
w ogdlnie dostepnych miejscach (art. 33 omawianej ustawy).

o N
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o
)
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Szczegdlne prawa korzystania — dla dobra osdb niepeino-
sprawnych, dla celow bezpieczenstwa publicznego lub na
potrzeby postepowan administracyjnych, sgdowych lub
prawodawczych oraz sprawozdan z tych postepowan, w celu
reklamy wystawy publicznej lub publicznej sprzedazy utwo-
row, w zwigzku z prezentacja lub reklamg sprzetu, a takze,
z utworu w postaci obiektu budowlanego, jego rysunku, pla-
nu, lub innego ustalenia, w celu odbudowy lub remontu (art.
33'-art. 33° omawianej ustawy).
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Prawne granice tzw. prawa cytatu okresla artykul 29 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Zgodnie z jego
trescig dozwolone jest przytaczanie wutworach stanowigcych
samoistng cato$é urywkow rozpowszechnionych utworow
lub drobnych utworéw w calosci, w zakresie uzasadnionym
wyjasnianiem, analizg krytyczna, nauczaniem lub prawami
gatunku twérczosci. Ponadto wolno w celach dydaktycznych
inaukowych zamieszczaé rozpowszechnione drobne utwory
lub fragmenty wiekszych utworow w podrecznikach i wypisach
oraz antologiach, jednakze w tym przypadku twoércy przystu-
guje prawo do wynagrodzenia. Oczywiscie mowa tunie tylko
o utworach literackich, ale takze muzycznych, plastycznych,
filmowych itd. Zatem aby méwié o uzasadnionym korzystaniu
zprawa do cytatu, spelnione by¢ muszg takie przestanki:

Cytat musi byé urywkiem w tworzonym przez siebie, sa-
moistnym dziele. Cytat stuzy uzupetnieniu i wzbogaceniu
dzieta, nie zas - zastepowaniu go. Jak wyjasnia Sad Najwyz-
szy w orzeczeniu z dnia 23 listopada 2004 r. (I CK 232/04,
OSNC 2005,nr11,poz.195, LEX nr 157362) ,(...) przytaczany
utwér musi pozostawaé w takiej proporcji do wktadu twor-
czosci wlasnej, aby nie byto watpliwosci, ze powstato wlasne
dzielo. (...) Na skutek cytowania nie powstaje bowiem zadne
nowe dzielo, a jedynie utwor gtowny, istniejacy juz wezesniej,
ubogaca swg tresé o element innego utworu badz o caty inny
drobny utwor. Tak wiec przeswiadczenie osoby cytujacej co
do istnienia jej «wlasnego utworu» musi istniec¢ juz przed
zabiegiem cytowania. W zadnym stopniu cytat nie moze tego
przeswiadczenia zmienic¢.” Zatem za naduzycie prawa cytatu
prowadzgce w konsekwencji do naruszenia praw autorskich
tworey czy tworcow uznaé nalezy na przykiad:

stworzenie dzieta literackiego, sktadajgcego sie wytgcznie
z cytatow z cudzej tworczosci — nawet, jeslibeda to fragmen-
ty dziet wielu réznych autordéw, czy tez bedg one opatrzone
wlasnym, krétkim komentarzem,

umieszczenie na wlasnej stronie internetowej cudzej foto-
grafii z wlasnym komentarzem do niej.

Cytowane moga by¢ jedynie urywki rozpowszechnionych
utwordw lub drobne utwory w catosci. Co do przestankirozpo-
wszechnienia utworu - ustawodawca zastosowal w tym przy-
padku definicje legalna, odsylajac do art. 6 ust. 1ust. 3ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, zgodnie z ktérym
utworem rozpowszechnionym jest utwor, ktory za zezwoleniem
tworcy zostat w jakikolwiek sposéb udostepniony publicznie.
Co prawda polski ustawodawca nie zdecydowat sie na jedno-
znaczne okreslenie dopuszczalnej wielko$ci cytatu — zreszta,
mozliwo$¢ zastosowania w tym przypadku tak sztywne;j defi-
nicjinie istnieje. Jednak zgodnie ze stanowiskiem, prezento-
wanym przez komentatoréw oraz Sad Najwyzszy, cytat musi
pozostawaé w takiej relacji do reszty dziela, aby nie ulegato
watpliwosci, ze petnion role pomocnicza, a nie zastepuje tekst.
,Ocena dozwolonego zakresu zapozyczania z cudzego dzieta
w postaci cytatu moze byé zawsze dokonana jedynie indywidu-
alnie w odniesieniu do konkretnego przypadku. Nie jest zatem
mozliwe postuzenie sie generalnymi kryteriami ilosciowymi,
wyrazajacymi dopuszczalny procent cytatu w stosunku do
reszty dzieta, z ktérego pochodzi, i w odniesieniu do dzieta
postugujacego sie cytatem. Kryterium decydujgcym o do-
zwolonym rozmiarze jest wylacznie cel cytowania, natomiast
wielko$¢ przejmowanego fragmentu w stosunku do kazdego
z utworow moze stanowic jedynie pomocnicza wskazowke”
(Elzbieta Traple, Janusz Barta, Monika Czajkowska-Dabrow-
ska, Zbigniew Cwiqkalski, Ryszard Markiewicz, Komentarz
do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ABC
2001). Oczywiscie nie sposdb tej proporcji przeliczyé na strony,
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czy tezilos¢ znakow, ale mozna pokusic sie o zilustrowanie tej,
odnoszacej sie do cytatu, zasady nastepujacymi przykladami:

tworca przytoczylt jeden rozdzial ksigzki cudzego autorstwa
w swoim artykule prasowym, ktorego tresé, oprocz zapozyczo-
nego rozdzialtu, stanowi krétki komentarz autora artykuluna
temat tresci czy autora ksigzki — w takiej sytuacji nie mamy
juzdo czynienia zrealizacjg prawa cytatu, a zewentualnym
prawem przedruku, za zgodg autora, a czesto — takze za wy-
nagrodzeniem z tytulu wykorzystania jego utworu,

tworca przytoczyt jeden rozdziat ksigzki cudzego autorstwa
w napisanej przez siebie ksigzce, ktora poddaje krytycznej
analizie zardwno ten rozdzial, jak i calg ksigzke cytowanego
autora, oraz inne jego ksigzki, a takze analize poréwnawcza,
ksigzki, z ktorej pochodzil przytoczony cytat z tworczoscia
literacka innych autorow — w takiej sytuacji z reguly nie
mozna mieé¢ watpliwosci co do tego, ze wktad wlasny autora
ksigzkijest tak znaczny, ze uzycie nawet obszernego cytatu
nie pozbawia jej cechy dziela samodzielnego, a przytoczonego
rozdziatu - roli pomocniczej.

Cytat musibyé rozpoznawalny. Czytelnik (odbiorca dzieta)
nie moze mieé zadnych watpliwosci co do tego, gdzie konczy sie
mysl wlasna autora, a zaczyna cytat, zwyczajowo oznaczany
poprzez oddzielenie go od reszty tekstu cudzystowem (ale nie
tylko - istniejg wszakze nie tylko cytaty literackie, ale takze
muzyczne, plastyczne itd.).

Kazdy cytat musiby¢ wyraznie oznaczony co do autorstwa
izrdédia. Korzystajac z prawa cytatu tworca ma obowigzek za-
znaczy¢ rowniez fakt przytaczania cytatdw, ktorych autorstwo
nie jest znane.

Cytowany fragment lub utwor nie moze by¢ w zaden sposdb
zmieniony czy zmodyfikowany. Uzycie przez cytujacego cudzego
utworu w formie niezmienionej, ale takie wplecenie go w tresé
wlasnego utworu, ze zmienia sie tresc czy sens przekazu dziela,
zktorego pochodzi cytat, moze by¢ w niektdrych przypadkach
oceniane jako naduzycie prawa cytatu. ,, Postugiwanie sie cyta-
tem moze prowadzié do naruszenia autorskich débr osobistych.
Z naruszeniem takim mozemy mie¢ do czynienia w przypadku
wyjecia fragmentu z wiekszej catosci w taki sposdb, ze gtdéwna
mysliintencja autora zostajg znieksztalcone albo tez powstaje
uodbiorcy catkowicie fatszywe wyobrazenie o dziele, zktorego
fragment zostal zapozyczony. Tak wiec umieszczenie cytatu
wniezmienionej formie nie zawsze wylaczy zarzut naruszenia
autorskich praw osobistych” (Elzbieta Traple, Janusz Barta,
Monika Czajkowska-Dabrowska, Zbigniew Cwiqkalski, Ry-
szard Markiewicz, Komentarz do ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, ABC 2001).

Dla przyktadu:

postuzenie sie przez tworce artykutu prasowego fragmentami
przeprowadzonego przez dziennikarza wywiadem w taki
sposob, aby czytelnik artykutu odniost wrazenie, ze boha-
ter wywiadu udzielit innych odpowiedzi na pytania, niz to
mialo miejsce w rzeczywistosci, albo tez udzielil odpowiedzi
na inne pytania, ocenione by¢ musi jako naruszenie przez
twérce; artykulu prasowego prawa cytatu.

Zamieszczenie cytatu musi by¢ uzasadnione celem analizy
krytycznej, wyjasniania, nauczanialub praw gatunku twdrczo-
$ci. Ocenaistnienia lub nie w konkretnym stanie faktycznym tej
wiasnie przestanki nastrecza w praktyce najwiecej trudnosci.
Skorzystanie z prawa cytatu w celu analizy krytycznej wigzalo
sie bedzie z oméwieniem przez autora analizy cytowanych
tresci, polagczone zazwyczaj z wyrazeniem wiasnego zdania
aprobujacego lub krytycznego i — czesto — uzasadnieniem,



dlaczego analizujacy zajmuje takie wlasnie stanowisko. Ale
juz cel wyjasniania jest trudny przy dokonywaniu oceny za-
mieszczonego cytatu. Jednak dokonanie w praktyce oceny,
czy utwor w danym fragmencie bedzie niejasny dla przeciet-
nego odbiorcy bez uzycia cytatu z niego i postawienie tezy, ze
w okreslonym stanie faktycznym samo omowienie okreslonej
tresci, bez odwolywania sie do jej cytowania, nie wystarczy
przecietnemu odbiorcy do jej zrozumienia, jest niezmiernie
trudne - juz chociazby ze wzgledu na celne postuzenie sie
definicjg ,przecietnego” odbiorcy. Rodzi sie wiele pytan — na
przyklad cow przypadku utwordw, ktére z racji swojej specy-
fiki kierowane sg z definicji do waskiego kregu odbiorcow (np.
specjalistyczne opracowania z okreslonych dziedzin wiedzy).
Natomiast co do kregu podmiotowego placowek i instytucji,
ktore majg mozliwosc korzystania zomawianego przepisu ze
wskazaniem celu nauczania - nie ma w ustawie rozréznienia
pomiedzy szkotami publicznymiiprywatnymi, ani tez typem
szkoly czy innej instytucji — byleby zajmowaly sie naukg czy
dydaktyka. Jako przyklad, ilustrujacy te teze, wyzej wymienieni
komentatorzy wskazuja wybor piesni religijnych. Jesli zostanie
onwydany w celu uprawiania kultu religijnego — nie miesci sie
w zakresie omawianego przepisu, jako ze nie stuzy ani celowi
dydaktycznemu, ani naukowemu. Jednak umieszczenie tych
samych piesni w katechizmie podlegac¢ bedzie dozwolonemu
uzytkowi, ktérego dotyczy omawiany przepis, jako ze katechizm
winien by¢ traktowany jako podrecznik, skoro religia jest
jednym z przedmiotéw nauczania w szkolach powszechnych.

Aby zilustrowac dopuszczalne zgodnie zomawianym przepisem
przypadkiuzycia cytatu:

Dopuszczalny ze wzgledu na prawa gatunku tworczosci jest
cytat, umieszczony w cudzym utworze jako motto.

Jako dopuszczalne ocenié nalezy stworzenie wariacji mu-
zycznej, opartej na motywie cudzego utworu muzycznego

—1itonie wylacznie ze wzgledu na prawa gatunku twdrczosci,
ale czesto takze cel analizy krytycznej. Ponadto takiemu
utworowi najczesciej przyznac nalezy tak duzg doze sa-
modzielnosci dzieta oraz wktadu wlasnego twércey, ze jego
kategoryzacja nie nastrecza w praktyce zadnych trudnosci.

Nalezy zwrocic przy tym uwage na fakt, ze w praktyce omawia-
ne cele cytatu czesto sie przenikajg czy zazebiajg. Na przyktad
cel nauczania osiggany jest przeciez z reguty poprzez wyjasnie-
nie. Z kolei na przyklad analiza wiersza, oprécz celu nauczania
czy wyjasnienia czesto stanowi takze jego analize krytyczna,
aw niektorych przypadkach (rozbudowane literacko analizy
wiersza, pietnujace opisane w nim np. zjawiska spoleczne,
poréownujace utwor do pozostalej tworczosci tego samego lub
innych autoréw itd) moze sama stanowic¢ utwor literacki (np.
satyre), usprawiedliwiajgcy uzycie wiekszosci analizowanego
wiersza jako cytatu prawem gatunku.

Zgodnie z trescig omawianego art. 29 ustawy o prawie au-
torskim i prawach pokrewnych zamieszczanie w celach dy-
daktycznych i naukowych rozpowszechnionych drobnych
utworéw lub fragmentdw wiekszych utwordw w podrecznikach
i wypisach oraz antologiach rodzi po stronie twércy prawo
do wynagrodzenia. Zrédlem takiego wynagrodzenia nie jest
jednak umowa stron, a sama ustawa. Rodzi sie zatem pytanie,
jakie winny by¢ zasady ustalania wysokosci takiego wynagro-
dzenia. Komentatorzy sg raczej zgodni, ze w takim wypadku
wynagrodzenie winno by¢ ustalane na zasadach ogdlnych,
wynikajacych z art. 43 ust. 2 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. Zgodnie z tym zapisem jezeli w umowie nie
okreslono wysokosci wynagrodzenia dla autora, wysokos¢ te
okresla sie zuwzglednieniem zakresu udzielonego prawa oraz
korzysci wynikajacych z korzystania z utworu. A zatem, jezeli
np. podrecznik jest sprzedawany w ksiegarniach nazasadach
powszechnej dostepnosci, wysokos¢ takiego wynagrodzenia
mogtaby by¢ szacowana w oparciu o cene uzyskana ze sprzedazy
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odpowiedniej ilosci egzemplarzy danego nakladu podreczni-
ka. A czy tworca ma zatem prawo do wynagrodzenia takze
w przypadku rozpowszechniania podrecznika nieodptatnie?

Zuwagina ogromng réznorodnos¢ wystepujacych w zwigzku
z prawem dozwolonego uzytku w ogdle, a realizacja prawa
cytatu w praktyce - w szczegdle przypadkéw praktycznie
niemozliwym jest, jak to juz podkreslano powyzej, stworzenie
regut o charakterze ogdlnym, ktére rozstrzygalyby ,nalezyte
proporcje” uzytego jako cytat dzieta w stosunku do utworu,
w ktorym cytat zamieszczono, czy tez przesadzaly z calg sta-
nowczoscia o samoistnosci danego dzieta. Szczegolnie w przy-
padku oceny spraw, zwigzanych z dozwolonym uzytkiem, kazdy
stan faktyczny powinien i musi by¢ oceniany indywidualnie,
zuwzglednieniem wszystkich okolicznosci faktycznych spra-
wy. Pewne bardzo ogdlne ramy ocenne probowaly w swoim
orzecznictwie ustali¢ Sad Najwyzszy i sady powszechne.

Art. 29 ustawy prawo autorskie nalezy czytac¢ wylacznie razem
z art. 34 1 35 tej ustawy. Art. 34 wyraza generalng zasade, ze
moznakorzystac z utworow w granicach dozwolonego uzytku
pod warunkiem wymienienia imienia i nazwiska tworcy oraz
zrédia. Podanie tworcey i zrodta powinno uwzgledniaé istniejace
mozliwos$ci. Tworcy nie przystuguje prawo do wynagrodze-
nia, chyba ze ustawa stanowi inaczej. Z kolei zgodnie z art.
35 ustawy dozwolony uzytek nie moze naruszaé normalnego
korzystania z utworu lub godzi¢ w stuszne interesy tworcy.
Zatem postepowanie zgodnie z art. 34 ustawy naklada na
uzytkownika obowigzek podania zaréwno danych, umoz-
liwiajgcych identyfikacje autora dziela, z ktorego pochodzi
cytat (najczesciej imie i nazwisko, ale moze to by¢ takze np.
pseudonim w przypadku cytatow, pochodzgcych z utwordéw
publikowanych czy rozpowszechnianych pod pseudonimem),
jakizrodia (tytul czy nazwa utworu, ale takze postuzenie sie
innym okresleniem, ktére w sposdb niebudzacy jakichkolwiek
watpliwosci je indywidualizuje), z ktorego cytat zaczerpnieto.

Konsekwencjg naruszenia art. 34 ustawy bedzie zaréwno
naruszenie autorskich débr osobistych, jak i autorskich praw
majgtkowych.

Zauwazy¢ takze nalezy, ze w przypadku przekroczenia przez
uzytkownika zakresu dozwolonego cytatu — czy to poprzez
wykorzystanie go w wiekszym niz wynikajacy z ustawowej
funkcji cytatu rozmiarze, czy tez przez postuzenie sie nim
w odmiennym niz ustawowy celu mozliwa jest legalizacja
takiego przekroczenia. Stanie sie to w drodze zawarcia przez
uzytkownika z twoércg stosownej umowy, dokonujacej legali-
zacji oraz okreslajgcej wysokos$c¢ wynagrodzenia, do ktorego
uiszczenia bedzie zobowigzany uzytkownik.
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Jean Xercon pracujacy nad muralem, fot. Fredmacher, Archiwum Sztuki

Amerykanskiej, http;//www.flickr.com/photos/smithsonian/2998454725/



Zgodnie z dyspozycja tego artykutu wolno rozpowszechniac
w celach informacyjnych w prasie, radiu i telewizji juz roz-
powszechnione: sprawozdania i krétkie wyciagi ze sprawoz-
dan o aktualnych wydarzeniach, aktualne artykuty i krétkie
wyciagi z artykuléw na tematy polityczne, gospodarcze lub
religijne, chyba ze zostalo wyraznie zastrzezone, ze ich dalsze
rozpowszechnianie jest zabronione oraz aktualne wypowiedzi
ifotografie reporterskie, przeglady publikacji i utwordw rozpo-
wszechnionych, mowy wygloszone na publicznych zebraniach
irozprawach; nie upowaznia to jednak do publikacji zbiorow
mow jednej osoby, oraz krotkich streszezen rozpowszechnio-
nych utwordéw. Wszystkie te formy rozpowszechniania okresla
sie potocznie mianem prawa przedruku. A zatem z realizacja
prawa przedruku bedziemy mieli do czynienia, kiedy:

Dotyczy materialéw juz rozpowszechnionych (taprzestanka
jest identyczna z przestankg rozpowszechnienia, dotyczgcg
mozliwosci skorzystania z prawa cytatu).

W postaci sprawozdan, krétkich wyciggow ze sprawozdan
o aktualnych wydarzeniach, aktualnych artykutow i krétkich
wyciggow z artykutdw na tematy polityczne, gospodarcze lub
religijne, aktualnych wypowiedzi i fotografii reporterskich,
przegladow publikacji i utwordw rozpowszechnionych, méw
wygloszonych na publicznych zebraniach i rozprawach, oraz
krétkich streszezen rozpowszechnionych utwordw.

Dla przyktadu:

Nie moze by¢ uznana za artykul w rozumieniu omawianego
przepisu glosa do wyroku sgdowego, reportaz, recenzja fil-
mowa, odpowiedzi na listy czytelnikow.

Prawem przedruku nie sg objete powiesci czy nowele, nawet
jeslioryginalnie nalezg do grupy tzw. powiesci w odcinkach
(sa publikowane we fragmentach, np. w kazdym sobotnim
wydaniu konkretnego tytutu prasowego).

Nie miesci sie w kategorii przedmiotowej tego przepisu mowa,
jesli zostala przygotowana na wystgpienie publiczne, jednak
nigdy nie zostala wygltoszona.

Miesci sie w tej kategorii transmitowanie na zywo (np. w te-
lewizji) przemdéwienia, wyglaszanego podczas zebrania
politycznego. Osoba wyglaszajgca mogtaby zabronic takiej
emisji, jednak nie ze wzgledu na ograniczenia zastosowania
w tym przypadku omawianego przepisu ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, a powotujac sie na ochrone
débr osobistych, w szczegdlnosci prawa do wizerunku.

Materiaty musza dotyczy¢ wydarzen aktualnych. Bez wat-
pienia do tej kategorii naleze¢ bedg wiadomosci o biezgcych
wydarzeniach, tzw. ,newsy”, powtarzane w srodkach masowego
przekazu - jednak po uptywie dtuzszego czasu kazda taka
wiadomosé traci walor aktualnosci, a tym samym — przywilej
objecialicencja, wynikajaca z art. 25 omawianej ustawy. Takze
zdjecia tzw. ,reporterskie” miescic sie bedg w komentowanej
licencji. Oczywiscie samo pojecie zdjecia reporterskiego nie
jest przez ustawe zdefiniowane.

Rozpowszechnianie omawianej grupy utworéw na podstawie
tego przepisu mozliwe jest wytacznie w celach informacyjnych.
A zatem - nadrzednym celem wykorzystania prawa przedruku,
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przez pryzmat ktérego winno sie ocenia¢ poprawnosc skorzy-
staniazniego w konkretnej sytuacji, jest mozliwosc¢ szybkiego
poinformowania spoleczenstwa o danym zdarzeniu.

5.Zakresem przedmiotowym przepisu objete zostaly prasa
i srodki masowego przekazu, ktére mozna z nig zrownac, to
znaczy radio i telewizja.

6.Rozpowszechnianie tych utwordw jest dozwolone zaréwno
w oryginale, jak i w ttumaczeniu.

7. Zakorzystanie z aktualnych artykuldw i krotkich wyciggdw
z artykuldéw na tematy polityczne, gospodarcze lub religijne
oraz aktualnych wypowiedzi i fotografii reporterskich tworcy
przystuguje prawo do wynagrodzenia.

Cytowane przepisy stosuje sie odpowiednio do publicznego
udostepniania utworow w taki sposéb, aby kazdy mogt miec
do nich dostep wmiejscui czasie przez siebie wybranym, z tym
ze jezeli wyplata wynagrodzenia nie nastgpita na podstawie
umowy z uprawnionym, wynagrodzenie jest wypltacane za
posrednictwem wiasciwej organizacji zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimilub prawami pokrewnymi.

Podkreslenia wymaga, ze ustawodawca nie stawia wobec
uzytkownikow, korzystajacych z prawa przedruku wymogu
samoistnosci utworu, w ramach ktoérego przedruk nastepu-
je, ani tez nie przewiduje ograniczen objetosciowych co do
materiatu, bedgcego przedmiotem prawa przedruku. Dzieje
sie tak zarowno z uwagi na podporzgdkowanie mozliwosci
wykorzystania w praktyce prawa przedruku wylgcznie celowi
informacyjnemu (trudno doniesieniom prasowym o aktual-
nych wydarzeniach stawia¢ wymog oryginalnosci w takim
zakresie, aby mogly by¢ traktowane jako dziela samoistne), jak
izakresu zastosowania przepisu (trudno naktadac ograniczenia

objetosciowe na telewizyjng lub radiowsg transmisje na zywo
przemowienia polityka na wiecu, itp.)

Inng formg dozwolonego uzytku jest licencja unormowana
W przepisie art. 26 ustawy o prawie autorskim i prawach po-
krewnych. Przepis ten zezwala — w granicach uzasadnionych
celem informacji — na przytaczanie w sprawozdaniach o ak-
tualnych wydarzeniach dziet podczas nich udostepnianych.
Najczesciej spotykang forma wykorzystania tego zapisu beda
utwory radiowe, telewizyjne lub prasowe, ilustrowane zdjeciami.

Opowiesé o Robin Hoodzie, Antwerpia ok. 1508 r. druk Chepman & Myllar,
http://www.flickr.com/photos/nlscotland/5372134873/




Podstawowym, wynikajacym z art. 6 ust. 1 pkt 8 ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych uprawnieniem bibliotek
jestuzyczanie egzemplarzy posiadanych utwordw, to znaczy
ich przekazanie do ograniczonego czasowo korzystania, nie-
majace na celu bezposredniego lub posredniego uzyskania
korzysci majatkowej. Pozostajgca w bezposrednim zwigzku
ztym zapisem, wynikajgcaz art. 28 omawianej ustawy licencja
dlabibliotek, ale takze archiwdéw i szkoél przewiduje mozliwosé:

Udostepniania nieodplatnie, w zakresie swoich zadan sta-
tutowych, egzemplarzy utwordw rozpowszechnionych.

Sporzadzania lub zlecania sporzgdzania egzemplarzy rozpo-
wszechnionych utworéw w celu uzupelnienia, zachowania lub
ochrony wtasnych zbiorow. Ustawodawca nie okreslit rodzaju
ani ilosci kopii, ktére mogg by¢ sporzadzone na podstawie
niniejszej licencji; najezesciej jednak komentatorzy omawia-
nego przepisu wskazujg na mozliwos¢ wykonania jednego
egzemplarza utworu.

Dla przyktadu:

Biblioteka lub archiwum nie dysponuje wtasnym egzempla-
rzem rozpowszechnionego utworu (nigdy nim nie dyspono-
wala — cel uzupelnienia zbioréw, egzemplarz, ktérym dys-
ponowala, ulegt duzemu zniszczeniu - zachowanie zbioréw)
zatem wypozycza, na przyklad z innej biblioteki, egzemplarz

Katalog kartkowy w bibliotece w budynku Lionela Robbins’a, Biblioteka
London School of Economics, http://www.flickr.com/photos/lselibra-

ry/3833727334/

utworu i robi z niego kopie po to, aby nastepnie jg udostep-
niaé; w przypadku, gdy kopig zastepowany jest zniszczony
oryginal, przedmiotem udostepniania bedzie sporzadzona
kopia, bowiem celem omawianego unormowania nie jest
powiekszanie zasobow biblioteki czy archiwum o kolejne
egzemplarze tego samego utworu.

Udostepniania zbioréw dla celéw badawczych lub poznaw-
czych za posrednictwem konicéwek systemu informatycznego
(terminali) znajdujacych sie na terenie tych jednostek. Wy-
daje sie, ze pojecie celu poznawczego powinno byé na gruncie
omawianej regulacji interpretowane wasko, czyli na przyktad
udostepnianie w ten sposéb najnowszej powiesci sensacyjnej
nie bedzie sie miescito w omawianym zakresie celéw udo-
stepniania (bedzie stuzylo bardziej celowi rozrywkowemu).
Udostepnianie zbioréw moze odbywac sie tylko w terminalach,
ktdre zlokalizowane sg na terenie bibliotek, tj. w pomieszcze-
niach wykorzystywanych przez biblioteke (pomieszczeniach
bedacych wlasnoscig biblioteki czy wynajmowanych przez nig),
na potrzeby prowadzenia dziatalnosci biblioteczne;.
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Instytucje naukowe i o§wiatowe moga, w celach dydaktycznych
lub prowadzenia wlasnych badan, korzystac z rozpowszech-
nionych utworéw w oryginale i w ttumaczeniu oraz sporzadzac
w tym celu egzemplarze fragmentow rozpowszechnionego
utworu. Co do zakresu podmiotowego omawianej regulacji
- dotyczy ona podmiotéw, prowadzacych dziatalnosé naukows
lub oswiatows przy czym wsrod komentatoréw omawianego
przepisu zdania sg podzielone, czy na dozwolony uzytek z art.
27 ustawy beda mogty powotywac sie podmioty, w ktérych
prowadzenie badan badz nauczanie ma charakter poboczny.

Dla przyktadu:

Nie ulega watpliwosci, ze zakresem podmiotowym oma-
wianej regulacji objete sg placéwki, ktorych gtéwnym celem
jest dzialalno$é naukowa, np. instytuty naukowe wyzszych
uczelni czy PAN.

Nie nastrecza rowniez trudnosci interpretacyjnych korzy-
stanie z omawianej regulacji przez szkoty, niezaleznie od
tego, jakiego stopnia jest to szkola, jaki ma profil nauczania,
wreszcie, czy jest to szkola prywatne czy publiczna, pobie-
rajgca odplatnosc za nauke, czy tez nie.

Z calg pewnoscig sprzedawca, prowadzacy kurs w zakresie
marketingu oferowanych towardéw czy podmiot gospodarczy,
prowadzacy szkolenie dla klientéw nie moze by¢ uznany za
beneficjenta omawianej regulacji prawnej.

Watpliwym jest, czy zakres podmiotowy omawianego prze-
pisu obejmuje stowarzyszenie czy fundacje, ktore jako jedno
zwielu zadan statutowych przewiduje podnoszenie poziomu
o$wiaty.

Takze dzialajacy na wlasng reke korepetytor nie moze sko-
rzystacé z prawa do nieodplatnego wykorzystania utworéw na
zasadzie art. 27 ustawy. Juz jednak sytuacja, kiedy ten sam
korepetytor prowadzil bedzie zarejestrowang dziatalnosc
gospodarcza, ktorej gtdéwnym przedmiotem bedzie dziatalnosé
oswiatowaiw ramach tej dzialalnosci, wystawiajgc rachunki,
udzielat korepetycji - nastrecza trudnosci interpretacyjnych.

W celu dydaktycznym lub prowadzenia wiasnych dziatan pod-
mioty, objete zakresem podmiotowym art. 27 ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych mogg zwielokrotniac, ale wy-
tacznie fragmenty opublikowanych utworéw. Egzemplarze takie
moga by¢ nastepnie wykorzystywane wylgcznie nieodptatnie.
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W art. 30 ustawy prawo autorskie i prawa pokrewne daje osrod-
kom informacji lub dokumentacji mozliwos¢ sporzadzania
irozpowszechniania wlasnych opracowan dokumentacyjnych
oraz pojedynczych egzemplarzy, nie wiekszych niz jeden arkusz
wydawniczy, fragmentéw opublikowanych utworéw co, w przy-
padku odplatnego udostepniania egzemplarzy fragmentéw
utworow, rodzi po stronie tworcy albo wtasciwej organizacji
zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi lub prawami
pokrewnymi prawo do pobierania wynagrodzenia. Istotnym
jest, aby opracowania te nie przybraty formy streszczen, ktére
beda miaty na celu zastapienie uzytkownikowi koniecznosci
zapoznania sie z utworem zrodlowym, bedacym przedmiotem
streszczenia.

Swiatowa Wystawa Kolumba, Chicago 1893, Archiwa Brooklem Museum,
http://www.flickr.com/photos/brooklyn_museum/2784217533/
i http://www.flickr.com/photos/brooklyn_museum/2784217909/
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Art. 31 daje prawo nieodptatnego wykonywania publicznie
rozpowszechnionych utworéw:

Podczas ceremonii religijnych, imprez szkolnych i akademic-
kich lub oficjalnych uroczystosci panstwowych. Niewgtpliwie
intencjg ustawodawcy byto uregulowanie wykonan okazjo-
nalnych, na przykiad w ramach akademii szkolnych, a nie
powtarzajacych sie, na przyklad statych wieczoréw literackich.

Jezeli nie taczy sie z tym osigganie posrednio lub bezpo-
srednio korzysci majgtkowych. To oznacza, ze korzysci ma-
jatkowych z publicznego wykonania utworu nie moga czerpac
aniorganizator imprezy, ani jakiekolwiek osoby trzecie. , Jest
sprawg dyskusyjna, jak nalezy rozumie¢ warunek nieosiggania
korzysci majatkowych. Mozliwa jest interpretacja restryk-
tywna, wedlug ktorej pobieranie oplaty za wstep, chocby byta
onaw rzeczywistosci rowna zwrotowi poniesionych kosztéw,
wytgcza mozliwos$é powotania sie nawyjatek z art. 31. Interpre-
tacjaliberalna zaklada natomiast, ze zorganizowanie wystepow
zawsze taczy sie z kosztamii moga one by¢ chocéby czesciowo
pokryte przychodami z biletéw. Wydaje sie, ze ocena powinna
by¢ dokonywana w kazdej konkretnej sytuacji przez pryzmat
art. 35” (Elzbieta Traple, Janusz Barta, Monika Czajkowska-
-Dabrowska, Zbigniew C’Jwialkalski, Ryszard Markiewicz, Ko-
mentarz do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
ABC 2001). A zatem:

Jesli koétko teatralne wystawia przedstawienie, a symbo-
liczne oplaty, pobierane za bilety wstepu, majg na celu po-
krycie kosztow, poniesionych przez organizatoréw w celu
wystawienia przedstawienia (np. kostiumy, wynajem sali)
iw praktyce okazuje sie, ze stuzyly temu wlasnie celowi jest
kwestig dyskusyjna, czy mozna méwic o osiggnieciu przez
organizatora korzysci majgtkowej. Wszak korzysc wiaze sie
zazwyczaj z wystapieniem zysku, tutaj zas méwimy zaled-
wie o mozliwo$ci zmniejszenia straty organizatora lub nie
poniesienia jej.

Jesli to samo kotko teatralne znajdzie sponsora, ktory po-
kryje koszty wystawienia w zamian za reklame, mozliwosc
pobierania choc¢by najmniejszych optat za wstep staje sie co
najmniej dyskusyjna. Nalezy rowniez rozwazy¢, czy mozliwe
jest umieszczenie przez sponsora swojego logo w sali, gdzie
wystawiane jest przedstawienie; wszak moze sie to wigzaé
ze zwiekszeniem sprzedazy swoich produktow, czego natu-
ralng konsekwencjg jest osiagniecie przez sponsora (azatem
- osobe trzecia) korzysci majgtkowe;.

Podkreslié¢ takze wymaga, ze zastosowanie w praktyce omawia-
nego przepisu z jednoczesnym ocenieniem go przez pryzmat art.
35 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych ilustruje
wystepujace na coraz wiekszg skale $cieranie sie tak zwanych
»Stusznych intereséw tworcy” wraz z przystugujgcg im ochro-
na w zakresie praw autora do otrzymania wynagrodzenia za
korzystanie z jego utworu z probami ograniczenia tych praw
poprzez wprowadzenia instytucji dozwolonego uzytku publicz-
nego tam, gdzie jest to uzasadnione celem takiego ograniczenia.

Artysci wykonawcy nie otrzymuja wynagrodzenia, z wyla-
czeniem imprez reklamowych, promocyjnych lub wyborczych.



Prawo wystawienia
utworu
plastycznego

Zgodnie z art. 32 ustawy prawo autorskie i prawa pokrewne
wlasciciel egzemplarza utworu plastycznego moze go wysta-
wiac publicznie, jezeli nie laczy sie z tym osigganie korzysci
majatkowych. Podkreslenia wymaga, ze jest to prawo wiasci-
cielaegzemplarza (ktérym jednakze nie musi by¢ jego twdrca).
Podobnie jak w przypadku wynikajgcego z art. 31 omawianej
ustawy prawa nieodptatnego, publicznego wykonania pojawia
sie kwestia zaréwno rozumienia samego pojecia ,,osiggania ko-
rzysci majatkowych”, jak i zakresu podmiotowego omawianego
przepisu. Co do zakresu podmiotowego — poniewaz ustawo-
dawca uzyl ogélnego pojecia z publicznym wystawianiem nie
moze , taczyc sie” osigganie korzysci majatkowych — nalezy
ztego wyciagngé wniosek, ze korzyscé nie moze wystapic ani po
stronie wlasciciela egzemplarza, ani po stronie jakiejkolwiek
osoby trzeciej. W razie podjecia decyzji o zniszczeniu orygi-
nalnego egzemplarza utworu plastycznego znajdujgcego sie
w miejscu publicznie dostepnym, wlasciciel jest obowigzany
zlozyé tworcy utworu lub jego bliskim oferte sprzedazy, jezeli
porozumienie sie z nim, celem zlozenia oferty, jest mozliwe.
Gornag granice ceny okresla warto$¢ materiatow. Jezeli sprze-
daz nie jest mozliwa, wiasciciel jest obowigzany umozliwic
tworcy sporzgdzenie kopii badz - zaleznie od rodzaju utworu
- stosownej dokumentacji. Omawiany przepis ma na celu
zabezpieczenie praw i intereséw tworcy dziela plastycznego,
a jednoczesnie - umozliwienie darmowego udostepnienia
utworu szerokiej publicznosci przez wlasciciela utworu, kté-
rym czesto nie jest jego autor. Mozliwo$¢ publicznego wysta-

wiania dziela plastycznego na zasadach, wynikajacych z art.
32 ustawy obejmowac bedzie zaréwno miejsca publiczne, jak
i publicznie dostepne - a zatem zardwno place czy drogi, jak
i wnetrze budynkow uzytecznosci publicznej. Jezeli chodzi
oregulacje, dotyczacg obowigzku wlasciciela dzieta ztozenia
tworcy utworu oferty jego sprzedazy po maksymalnej cenie
materiatow w przypadku podjecia decyzji o zniszczeniu ory-
ginalnego egzemplarza utworu — celem regulacji jest ochrona
praw autora dziela plastycznego, ktéry moze w ten sposéb
odzyskac¢ oryginalny egzemplarz swojego dzieta i to nie po
jego cenie rynkowej, mogacej niejednokrotnie osiggac wysokie
ceny, w zaden sposdb nie zwigzane z wartoscig uzytych do
stworzenia dzieta materiatow.

Tramwaje na Stureplan, Stockholm, fot. Gunnar Ekelund, 1949 r. Stockholm

Transport Museum, http://www.flickr.com/photos/stockholmtransport-

museum_commons/6082308108/

67



68

Zgodnie z brzmieniem art. 24 cyt. ustawy wolno rozpowszech-
niac za pomocg anteny zbiorowej oraz sieci kablowej utwory
nadawane przezinng organizacje radiows lub telewizyjng droga
satelitarna albo naziemna, jezeli nastepuje to w ramach row-
noczesnego, integralnego i nieodptatnego rozpowszechniania
programéw radiowych lub telewizyjnych i przeznaczone jest
do oznaczonego grona odbiorcéw znajdujacych sie w jednym
budynku lub w domach jednorodzinnych obejmujacych do
50 gospodarstw domowych. Posiadacze urzgdzen stuzacych
do odbioru programu radiowego lub telewizyjnego mogg za
ich pomocag odbiera¢ nadawane utwory, cho¢by urzadzenia
te byly umieszczone w miejscu ogélnie dostepnym, jezeli nie
tgczy sie z tym osigganie korzysci majatkowych. Ten zapis
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych doczekat
sie, obok oméwionych powyzej regulacji, dotyczacych prawa
cytatu, najwiekszej ilosci komentarzy, najezesciej krytycznych.
Bowiem na gruncie tego wlasnie przepisu powstata dyskusja
na temat rozréznienia pomiedzy publicznym odbiorem a pu-
blicznym odtworzeniem oraz wskazaniem, kiedy odbidr tgczy
sie z dodatkowymi korzysciami dla odtwarzajacego. Jako, ze
praktycznie kazde odtworzenie muzyki czy programu radio-
wego lub telewizyjnego przez podmiot, prowadzacy dzialal-
nosc gospodarcza moze sie potencjalnie taczyc z osiaggnieciem
w ramach tej dziatalnosci korzysci, zwigzanej bezposrednio
zfaktem odtwarzania wielu komentatoréw, a przede wszystkim
- organizacje zbiorowego zarzadzania prawami tworcow zacze-
to wskazywaé nabardzo zawezajaca wyktadnie tego przepisu.

Odtwarzanie programéw czy muzyki w miejscach publicznych
takich, jak hotele, pensjonaty, srodki komunikacji miejskiej,
sklepy spowodowac moze (lub wrecz — ma na celu) podnie-
sienie atrakcyjnosci danego miejsca oraz umilenie klientom
czasu podrézy czy przebywania w danym miejscu, a w kon-
sekwencji — przyczyni sie czy to do ponownego skorzystania
zustug danego przedsiebiorcy przeztego samego klienta, czy tez
- poszerzenia grupy klientéw o osoby, ktorym dotychczasowi
klienci zarekomendujg dang placéwke. Wobec czego zaczeto
powszechnie przyjmowad, ze co do zasady odtwarzanie takie
moze sie taczy¢ z uzyskiwaniem korzysci i jako takie — nie
miesci sie w zakresie przedmiotowym omawianego przepisu.

Dla przyktadu:

Jako sprzeczne z omawianym przepisem moze zosta¢ uznane
odtwarzanie utwordw muzycznych, czy to z ptyt czy zradia,
przez wlasciciela zaktadu kosmetycznego czy fryzjerskiego
w czasie, kiedy obstuguje on klientki.

Jako sprzeczne z omawianym przepisem moze zostac uzna-
ne stuchanie radia przez takséwkarza w czasie, kiedy wozi
nawet jednego klienta.



Charles Shepard Chapman, Archiwum Sztuki Amerykarniskiej,
http://www.flickr.com/photos/smithsonian/2773938007/in/photostream/

Prawo
rozpowszechniania
utworow,
wystawionych na
state w ogolnie
dostepnych
miejscach

Zgodnie z trescig art.33 ust. 1 ustawy wolno rozpowszechniac
utwory wystawione na state na ogélnie dostepnych drogach,
ulicach, placach lub w ogrodach, jednakze nie do tego samego
uzytku. Omawiany artykut dotyczy zatem:

1. Takich obiektow, ktore znajdujg sie w miejscach publicz-
nych, co oznacza, ze sg one miejscami otwartej przestrzeni,
dostepnymi dla kazdego, nawet wowcezas gdy uzyskanie takiego
dostepu bytoby potgczone z koniecznoscig wniesienia oplaty.

2. Cytowane uregulowanie umozliwia eksploatacje utworu
tylko wtedy, gdy wystepuje on na wolnej (otwartej) przestrzeni,
zaczym przemawiajg uzyte przez ustawodawce sformutowania
takie, jak drogi, ulice, itp. Z tej wlasnie przyczyny w praktyce
czesto spotkac sie mozna z sytuacjami, w ktorych muzea wyma-
gajguzyskaniaich zgody na sporzgdzenie i rozpowszechnienie
reprodukeji wystawianych eksponatéw.
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Korzystanie z cudzego utworu moze by¢ dokonane w kaz-
dym celu, takze zarobkowym, byleby nie nastepowalo do tego
samego uzytku. Dla przyktadu:

Korzystaniem z cudzego utworu do tego samego uzytku
(azatem niezgodnie zomawianym unormowaniem) bedzie
umieszczenie kopii rzezby z parku publicznego w innym
parku publicznym, w odleglej miejscowosei.

Korzystaniem z cudzego utworu do innego uzytku (a zatem
zgodnie z omawianym unormowaniem) bedzie wykonanie
fotografiirzezby z parku publicznego i uzycie jej w folderach,
reklamujacych walory turystyczne miasta, lub na pocztéow-
kach pamigtkowych.

Zgodnie z art. 33 ust. 2 ustawy wolno rozpowszechniaé utwory
wystawione w publicznie dostepnych zbiorach, takich jak muzea,
galerie, sale wystawowe, lecz tylko w katalogach i w wydaw-
nictwach publikowanych dla promocji tych utworow, a takze
w sprawozdaniach o aktualnych wydarzeniach w prasieitele-
wizji, jednakze w granicach uzasadnionych celem informacji.
Ustawodawca nie wprowadza przy tym rozrdznienia co do
rodzaju dziela, objetego wynikajaca z omawianego zapisu usta-
wy licencja, ani tez — jako warunku skorzystania z tej licencji
- nieosiggania przez korzystajgcego korzysci majatkowe;.
,Reprodukcja w katalogach i innych wydawnictwach prze-
znaczonych do promocji jest uprawnieniem przystugujacym
podmiotowi organizujacemu publicznie dostepng wystawe
lub aukcje. Uprawnienie to jest niezalezne od prawa wiasnosci
egzemplarzaiprawa wystawienia. Wyjatek od prawa reprodukcji
ujety w tym przepisie znajduje uzasadnienie w tym, ze taka
reprodukcja stuzy takze interesom tworcow, ktérych dzieta
staja sie w ten sposob znane szerszej publicznosci. Podkresla
sie takze, ze koszt wydania bogato ilustrowanych katalogdw
jest tak wysoki, iz czesto dochdd z ich sprzedazy zaledwie go
réwnowazy. Organizator wystawy ponosi takze na ogét dosé

wysokie koszty transportu i ubezpieczenia - kwoty uzyskane
ze sprzedazy katalogu maja w pewnej mierze, obok biletéw
wstepu, koszty te obnizy¢.” (Elzbieta Traple, Janusz Barta,
Monika Czajkowska-Dagbrowska, Zbigniew Cwialkalski, Ry-
szard Markiewicz, Komentarz do ustawy o prawie autorskim

i prawach pokrewnych, ABC 2001).

Stosownie do tresci art. 33 ust. 3 ustawy wolno rozpowszechniaé:
Opublikowane utwory.
Plastyczne i fotograficzne.

W encyklopediach i atlasach. ,Pojecie atlasu powinno by¢
turozumiane szeroko, a wiec dopuszczalne jest wykorzystanie
rycin, szkicow, rysunkow, fotografii w atlasach biologicznych,
anatomicznych, a takze utwordw kartograficznych, tabel i ilu-
stracji w atlasach geograficznych.” (Elzbieta Traple, Janusz
Barta, Monika Czajkowska-Dabrowska, Zbigniew C'?Wiazkalski,
Ryszard Markiewicz, Komentarz do ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, ABC 2001).

O ile nawigzanie porozumienia z twdrcg celem uzyskania
jego zezwolenia napotyka trudne do przezwyciezenia przeszko-
dy. Podkreslenia wymaga, ze wynikajacg z powyzszego przepisu
zasada jestipowinno by¢ uzyskanie zezwolenia tworcy. Dopie-
ro, kiedy kontakt z nim napotyka trudne do przezwyciezenia
przeszkody, powstaje mozliwos$¢ umieszczenia dzieta w atlasie
czy encyklopedii bez zezwolenia autora - w tym przypadku
cel ochrony praw autorskich tworcy dzieta plastycznego lub
fotograficznego podporzadkowany zostaje celowinadrzedne-
mu, za jaki przez ustawodawce zostal uznany cel edukacyjny.



5. Tworcy przystuguje wowczas w kazdym wypadku prawodo  © Wydanie katalogu wystawy, ktory bedzie miat charakter
wynagrodzenia. Rzecz jasna, caly art. 33, podobnie jak inne samodzielnego albumu.

przepisy oddziatu 3 ustawy, musi byc rozpatrywany w zwigzku

z i przy uwzglednieniu tresci art. 35 ustawy, a wiec rozpo-  © Sprzedazpo cenie przekraczajacej koszt wytworzenia albumu

wszechnianie takie musi miesci¢ sie w normalnej eksploatacji (awiecw celu komercyjnym - osiggniecia zysku), zwtaszcza
dziela, oraz nie naruszacé stusznych intereséw twércy. Zatem w wolnej sprzedazy, po zakoriczeniu wystawy, bez zaplaty
za sprzeczne z zapisem omawianej regulacji nalezy uznac twdércom wynagrodzenia.

na przykiad:

£, MILWAUKEE, W5

Pocztéwka z samochodem pocztowym z Milwaukee, National Postal Museum, http://www.flickr.com/photos/smithsonian/2550306493/
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Art. 33'-art. 33° omawianej ustawy przyznajg szereg uprawnien
do korzystania z cudzej twdrczosci okreslonym grupom oséb
lub dla okreslonych celéw. I tak:

Wolno korzystac z juz rozpowszechnionych utwordéw dla
dobra osob niepelnosprawnych, jezeli:

To korzystanie odnosi sie bezposrednio do ich uposledzenia.
Nie ma zarobkowego charakteru.

Jest podejmowane w rozmiarze wynikajgcym z natury upo-
$ledzenia. Celem tego ograniczenia jest zapobiezenie sytu-
acjom, gdy przy okazji wykorzystania utworu dla dobra osob
niepetnosprawnych korzystajacy wykorzystywatby utwor
niejako ,przy okazji”, takze w innych, komercyjnych celach.

Wolno korzystaé z utworow dla celéw bezpieczenstwa pu-
blicznego lub na potrzeby postepowan administracyjnych,
sgdowych lub prawodawczych oraz sprawozdan z tych po-
stepowan. Podkreslenia wymaga, ze przewidziana przez
ten przepis licencja nie wymaga ani opublikowania wyko-
rzystywanego utworu (procesy sgdowe o plagiat utworow
jeszcze nie opublikowanych), ani tez jego rozpowszechnie-

nia. Za eksploatacje utworu w tym celu uznac nalezy takze
cytat w tresci pism procesowych, czy skorzystanie z nie
rozpowszechnionej czy nie opublikowanej monografii w celu
przygotowania lepszego projektu ustawy czy uzasadnienia
wyroku sgdowego lub decyzji administracyjne;j.

‘Wolno:

W celureklamy wystawy publicznej lub publicznej sprzedazy
utworow. Korzystac z egzemplarzy utwordw juz rozpowszech-
nionych. W zakresie uzasadnionym promocja wystawy lub
sprzedazy. Z wytaczeniem innego handlowego wykorzystania.
Ten zapis ma na celu przede wszystkim wykorzystanie np.
zdje¢ eksponatow muzealnych na plakatach, reklamujacych
ekspozycje albo egzemplarzy ksigzki w celu reklamy sprze-
dazy jej egzemplarzy.

Wolno korzystac z utwordw w zwigzku z prezentacja lub
naprawg sprzetu.

Wolno korzystaé z utworu:

W postaci obiektu budowlanego, jego rysunku, planu lub
innego ustalenia.

W celu odbudowy lub remontu.

Poniewaz, jak juz to zaznaczono na wstepie, z zasad dozwo-
lonego uzytku osobistego jest catkowicie wytaczona mozli-
wos¢ budowania wedtug cudzego utworu architektonicznego
iarchitektoniczno-urbanistycznego, omawiany zapis daje
mozliwos¢ wykorzystywania cudzego utworu architektonicz-
negoiarchitektoniczno — urbanistycznego (w przewidzianych
zakresem przedmiotowym zapisu ustawy formach) po to, aby
odbudowacé czy wyremontowac obiekt budowlany, stanowiacy



najczesciej wlasnoscé innej osoby, anizeli projektant budyn-
ku, bez koniecznosci ponownego uiszczania na rzecz tworcy
projektu wynagrodzenia z tego tytutu (zasadg jest bowiem
kupowanie projektow, wedlug ktorych nastepnie sie buduje).

Malarze na moscie Brookliniskim, fot. Eugene de Salignac, 1914 r. Museum

of Photographic Arts, http://www.flickr.com/photos/mopa1/5710937421/

Orihuela (Murcia), Museum of Photographic Arts,
http://www.flickr.com/photos/mopa1/5711495880/
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rekomendacje
otwartosci dla
publicznych
Instytucii
kultury

Czternascie opublikowanych ponizej zalecen legislacyjnych zo-
stalo sporzadzonych przez uczestnikéw projektu COMMUNIA
iwydanych jako czedé raportu koncowego sieci COMMUNTA.

Zalecenia stanowig jeden z rezultatow badania prowadzonego
w ramach projektu COMMUNTA. Sa one podstawa podejmo-
wania aktywnosci przez COMMUNIE, a zarazem ksztaltujg
iukierunkowujg dzialania oraz interwencje stowarzyszenia.

Zalecenia legislacyjne COMMUNII:

Dlugosé okresu ochrony prawa autorskiego powinna
zostaé skrocona. Nazbyt diugo trwajaca ochrona potaczo-
nazbrakiem ustalonych form dzialania bardzo utrudnia
dostep do wspolnej wiedzy i kultury.

Czas trwania ochrony prawa autorskiego powinien zostaé
skrdocony. Nie ma dowoddw na to, ze wykraczajac dekady poza
zycie autora, zacheca ono do produkcji prac chronionych pra-
wami autorskimi. Zamiast tego, wymaganie pozwolenia na
upublicznianie prac autoréw, ktérzy dawno umarli, jest jedng
z gtéwnych przeszkod dla upowszechnienia dostepu do naszej
wspolnej wiedzy i kultury. Biorac to pod uwage, okres chronienia
prawem autorskim nowych prac, czyli stworzonych po redukeji
terminu, powinien zostac skréocony.

Proponowane rozszerzenie okresu ochronnego w przy-
padku wystepow i nagran dzwiekowych przyniesie
duzo szkody domenie publicznej i nie powinno by¢
wprowadzone.

Komisja i panstwa cztonkowskie powinny doktadnie przej-
rzed opinie ekspertéw w tym temacie zgodnie z zaleceniami
zamieszczonymiw pelny tekscie raportu. Rozszerzenie okresu
ochronnego nie bedzie dodatkowym bodzcem do tworzenia, ale
uczyni dostep do naszego dziedzictwa audiowizualnego znacz-
nie trudniejszymnizjest. Zamiast podazac za tym szczegdlnym
zainteresowaniem rozbieznosciamilegislacyjnymiw kwestii
diugosci okresu ochronnego pomiedzy dzietami performerdw
aautorow, powinno sie raczej ponownie rozwazyc¢ efektywnoscé
obecnej dtugosci ochrony. Takie przewarto$ciowanie powinno
wzigé pod uwage rekomendacje 11 8.
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Ujednolici¢ dyrektywy dotyczace Wyjatkow i Ogra-
niczen praw autorskich posrod panstw czlonkowskich
i utworzyc¢ wyczerpujacg liste zasad, aby prawa uzyt-
kownika dawatly sie latwo dostosowywac do przemian
technologicznych.

Krdétka lista Wyjgtkow i Ograniczen okreslona dyrektywami
tworzenia praw autorskich ogranicza mozliwosci dostosowania
systemu praw autorskich do szybkiego tempa zmian w dziedzi-
nie technologicznych innowacji, ktore ksztaltujg sposob obco-
wania z pracami chronionymi. Ogranicza to nie tylko zdolnosé
obywateli do uzyskania dostepu do wspdlnie dzielonej wiedzy
i kultury, ale réwniez pocigga za sobg restrykcje, ogranicza-
jace biznes innowacyjny i w konsekwencji uposledza wzrost
ekonomiczny. Przy braku wyjatkdw opartych na elastycznych
zasadach takich jak uczciwe korzystanie z klauzuli, jest rzeczg
obowigzkows, by reguty dotyczace Wyjatkéw i Ograniczen
byly dostosowane do potrzeb spoleczenstwa w ogdlnosci oraz
innowacyjnych czynnikow ekonomicznych w szczegdlnosei.

Warunkiem wstepnym dla otwarcia kulturalnego,
edukacyjnego i ekonomicznego potencjalu domeny pu-
blicznej jest, by identyfikacja prac przestrzeni wspolnej
przebiegala prosciej i konsumowata mniej zasobow dzieki
uproszczeniu i dostosowaniu zasad dotyczacych trwania
izasiegu praw autorskich.

Zasady ustanawiania dlugosci okresu ochronnego prac in-
dywidualnych staly sie tak skomplikowane, ze rzecza prawie
niemozliwg jest ustalenie z pewnoscig czy dzieto jest chro-
nione prawnie (wliczajgc w to takze inne niz prawa autorskie
przepisy) czy jest publicznie dostepne. Ta ztozonos¢ sytemu
czynigo bardzo trudnym do szybkiego okreglenia statusu wy-
tworu. Dwie kwestie przyczynity sie do powstania tej sytuacji:
rozbiezno$¢ zasad prawnych w réznych panstwach cztonkow-
skich oraz duza ilo$¢ wyjatkow na poziomie narodowym. Ta

sytuacja moze byc naprawiona jedynie dzieki interwencji na
poziomie ogdlnoeuropejskim, najlepiej poprzez uproszczenie
regut i uspdjnienie ich w obrebie catego kontynentu. Oblicze-
nia kalkulatora domeny publicznej pokazaty niewiarygodng
zlozonos¢ przepiséw dotyczgcych czasu trwania prawa au-
torskiego co sprawia, ze bardzo trudno jest okresli¢ status
pojedynczego dziela. Oznacza to, ze jedna z najwiekszych
przeszkdd dla pozytywnego zdefiniowania tego, co nalezy do
domeny publicznej (a wraz z tym otwarcia jej kulturalnego,
edukacyjnego i ekonomicznego potencjatu) jest ktopotliwy
proces okreslania okresu ochrony prawa autorskiego.

Cyfrowe reprodukcje prac, ktore funkcjonuja w prze-
strzeni publicznej powinny takze do tej przestrzeni na-
leze¢. Uzywanie prac z domeny publicznej nie powinno
by¢ w zaden sposéb ograniczone, ani przez prawo ani
technicznie.

Internet umozliwia szeroko rozprzestrzenione, wielokrotne
wykorzystywanie prac autorskich, co do ktérych ochrona juz
wygasta. Status domeny publicznej przyznany tym dzietom
sprawia, ze nie ma wlasciciela, ktéry moglby roscié sobie do
nich prawa. Réwnoczesnie posiadacze prac materialnych (ta-
kich jak instytucje dziedzictwa) czesto czujg sie uprawnione
do kontroli reprodukcji cyfrowej i narzucania ograniczen wich
rozpowszechnianiu. Jednak cyfryzacja domeny publicznej
wecale nie tworzy nowych praw w jej obrebie: prace, ktdre sg
w przestrzeni publicznej w formie analogowej pozostaja w niej
takze wtedy, gdy zostang poddane cyfryzacji.

Kazdafalszywa albo wprowadzajaca w blad proba sprze-
niewierzenia sie zasadom domeny publicznej powinna
by¢ uznana za niezgodna z prawem. Oszukancze proby
wprowadzania wyjatkow w obrebie materialnych dziet
domeny publicznej musza by¢ sankcjonowane.



Aby zachowac integralno$é domeny publicznej i chronié jej
uzytkownikéw przed niewtasciwymi i oszukanczymi inter-
pretacjami prawa, kazde dziatanie wprowadzajace w btad,
zmierzajace do przejecia kontroli nad dziatami w obrebie do-
meny publicznej, musi zostaé uznane za niezgodne z prawem.
Powinien zostaé stworzony system legalnego odwolywania
sig, ktory umozliwi szerokiej publicznosci pocigganie do od-
powiedzialnos$ci karnej kazdego, kto probuje przywlaszezyé
sobie prawo decydowania o pracach nalezacych do domeny
publiczne;.

Domena publiczna powinna by¢ broniona przed nieko-
rzystnym wplywem technicznych srodkéw ochrony. Ich
obchodzenie powinno by¢ dozwolone w celu egzekwowania
prawa uzytkownika stworzonego w obrebie Wyjatkow
iOgraniczen albo przy uzywaniu dziel zdomeny publicz-
nej. Ulokowanie technicznych srodkow ochrony po to, by
przeszkadzaé w korzystaniu z dziel domeny publicznej lub
jeutrudniaé poprzeztworzenie sfery uprzywilejowanych
musi podlega¢ sankcji.

Techniczne srodki ochrony takie jak zarzad ds. prawa cyfro-
wego moga miec negatywny wplyw na domene publiczna.
Ograniczenie dostepu do prac moze sie utrzymywac nawet po
przekazaniu dziela do sfery publicznej. Z czasem srodki ochrony
mogg catkowicie uniemozliwic¢ dostep do chronionych prac.
Wiekszosé istniejacych obecnie rozwigzan w tym zakresie nie
bierze pod uwage praw uzytkownika zawartych w zasadzie Wy-
jatkowiOgraniczen, uposledzajac ich skutecznosc i podwazajac
nieodlgczne ograniczeniairdznice wiasciwe dla sytemu praw
autorskich . W zwigzku z powyzszym omijanie technicznych
narzedzi ochrony powinno by¢ dozwolone w sytuacji egzekwo-
wania praw uzytkownika uwzglednionych w Ograniczeniach
i Wyjatkach albo korzystania z prac domeny publiczne;j.

Aby zapobiec niepotrzebnejiniechcianej ochronie autor-
stwa prac, pelna ochrona praw powinnaby¢ przyznawana
tylko wytworom zgloszonym przez samych autorow. Nie
zarejestrowane prace moga jedynie podlega¢ moralnemu
prawu ochrony.

Jedng z niezamierzonych konsekwencji bliskiego, uniwersal-
nego dostepu do elektronicznych publikacji na platformach
internetowych jest wzrost liczby prac, ktore zyskaly status
chronionych prawami autorskimi, nawet jesli autorzy nie do-
magajg sie ani nie pragng wcale tych praw. Ten rozrost ochrony
podwaza znaczenie i warto$é ochrony dziel, w przypadku kto-
rych jest to naprawde potrzebne i pozgdane. Wzigwszy to pod
uwage, pelna ochrona praw autorskich powinna by¢ przyznana
jedynie pracom zarejestrowanym przez autordéw. Niezgltoszone
dzieta powinny podlegac jedynie prawu moralnemu. Ten wymog
pocigga za sobg koniecznosé wprowadzenia systemu rejestracji
wytworow. Musi on by¢ przejrzysty i dostepny dla wszystkich.

Europa potrzebuje wydajnego, powszechnego systemu
gwarantujacego uzytkownikom pelny dostep do osiero-
conych dzietl. Powinny zosta¢ rozwazone zaréwno obo-
wiazkowe pojedyncze wyjatki od reguly, jak rozbudowane
zbiorowe koncesjonowanie w polaczeniu z funduszem
gwarancyjnym. Wymagania skrupulatnego poszukiwania
powinny by¢ uzaleznione od mozliwosci poszukiwania
wlascicieli praw przez uzytkownikow.

Problem z osieroconymi pracami pilnie potrzebuje rozwigza-
nia, ktére bedzie korzystne dla procesu udostepniania dziet.
W calej Europie podejmuje sie projekty zwigzane z cyfryzacija,
ktorych efektem sg duze ilosci prac w wersji cyfrowej, w tej
chwili niedostepne dla szerokiej publicznosci. Ani autorzy, ani
potencjalni odbiorcy nie odnosza korzysci z takiego statusu
prac osieroconych. Jako ze wiekszos¢ projektow zwigzanych
z cyfryzacja przedsiebrana jest przez publicznie finansowane
instytucje pamieci, kazde rozwigzanie tego problemu, ktore
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obejmuje wymog skrupulatnego poszukiwania jest rowno-
znaczne z marnowaniem na duzg skale zasobdw publicznych.
Zamiast tworzenia instrukeji skrupulatnego poszukiwania
powinny by¢ wziete pod uwage sposoby zbiorowego konce-
sjonowania oraz obowigzkowych wyjatkéw w polgczeniu
z funduszami gwarancyjnymi, aby umozliwié niekomercyjne
upowszechnienie dziedzictwa osieroconego.

Instytucje pamieci powinny wypelniaé swoje tra-
dycyjne funkcje w srodowisku online. Aby umozliwiaé
dostep do wiedzy i kultury musza korzystac z obowigz-
kowych i dostosowanych Wyjatkow i Ograniczen, ktore
umozliwiaja im czynienie kolekcji dostepnymi online dla
celow niekomercyjnych.

Instytucje pamieci powinny moéc wypeltniaé swoje obowigzki
poprzez umozliwianie dostepu do wiedzy i kultury, dzieki
korzystaniu z klauzuli o Wyjatkach i Ograniczeniach (prawa
autorskie, ale takze inne Prawa Wtasnosci Intelektualnej),
rozwigzan dotyczacych osieroconych dziel i wystandaryzo-
wanych, uspojnionych zasad koncesjonowania. Aby wzmocnié
funkcjonowanie instytucji pamieci okres ochrony praw autor-
skich nie moze by¢ przediuzany. Instytucje pamieci powinny
wzigé pod uwage dlugoterminowe koszty cyklu zycia tresci
kulturalnych, w co wliczajg sie koszty utrzymania oraz facho-
wego personelu. Publiczno - prywatne partnerstwo musi byé
osiggniete poprzez udostepnienie tresci, publiczne inwestycje
muszg zapewniac co najmniej dostep, najlepiej na licencji
open source albo bezposrednio przekazaé dobra do domeny
publicznej. Aby publicznie finansowane instytucje pamieci
utrzymaly swojg pozycje w czasach cyfryzacji, muszg miec
mozliwo$¢ udostepniania swoich zasobow online dla celéw
niekomercyjnych. W catej Europie organizacje te posiadaja
bezkonkurencyjne dobrow postaci wiedzy i informacji zwigza-
nych z nasza wspdlna wiedza i kulturg. Uniemozliwianie tym
instytucjom efektywnego udostepniania swoich kolekcji online

nadaje im podrzedny status i na dluzsza mete obniza wartosc
ich inwestycji. Istniejace Wyjatki i Ograniczenia, z ktorych
korzystajg instytucje pamieci powinny zostac rozszerzone, tak
aby umozliwi¢ im udostepnienie prac, w ktorych posiadaniu
sie znajduja, w celach niekomercyjnych.

Projekty zmierzajace do cyfryzacji, ktore otrzymuja
dofinansowanie publiczne, musza zagwarantowac przy-
najmniej w minimalnym stopniu, ze cala przetworzona
tres$é zostanie publicznie udostepniona online. Powinno
sie rozwazy¢ wolna redystrybucje cyfrowych zasobow,
poniewaz jest to korzystne dla zrownowazonego rozwoju
dostepu do cyfrowego dziedzictwa kulturowego.

Kiedy dla celéw cyfryzacji korzysta sie z publicznego fundu-
szu, konieczna jest pewnosé, ze efekt zostanie potem przed-
stawiony publicznosci, aby mogla z niego korzystaé. Oznacza
to przynajmniej tyle, ze wersje cyfrowe muszg by¢ dostepne
online do wgladu dla uzytkownikow, ktorzy zaptacili za proces
cyfryzacji. Organy finansujace powinny uznawac za priory-
tetowe projekty zmierzajace do zwiekszenia liczby tego co
wspolne oraz kultury szeroko dostepnej. Instytucje publiczne,
ktdre dostajg dofinansowanie z kieszeni obywateli powinny
wprowadzac jak najmniejsze ograniczenia dlaudostepniania
cyfrowych kolekcji. Wolny dostep do zbioréw oznacza wolna
redystrybucje, szersze rozprzestrzenienie débr i minimalizuje
ryzyko zwigzane ze scentralizowanym ich przechowywaniem.

Dostep do prac chronionych prawami autorskimi musi
by¢ utatwiony w przypadku celow edukacyjnych orazba-
dawczych poprzez wzmocnienie istniejagcych wyjatkow
iograniczen oraz poszerzenie ich na przestrzen znajdujaca
sie¢ poza formalnymi instytucjamiedukacyjnymi. Wszyst-
kie wyniki badan prowadzonych za publiczne pienigdze
oraz materialy edukacyjne musza by¢ traktowane jako
dobra wolnego dostepu.



Istniejgce aktualnie wyjatki oraz ograniczenia, ktére miaty
promowac edukacje i aktywnosé badawczg zaktadaja, ze taka
aktywnos¢é moze by¢ prowadzona tylko w poswieconych im
instytucjom naukowym lub edukacyjnym. Rozpowszech-
niony dostep do Internetu oraz pewne przemiany spoleczne,
jak uczenie sie przez cale zycie oznaczaja, ze coraz wieksza
czesc¢ edukacji i badan rozgrywa sie poza takimi instytucja-
mi. Wyjatki i ograniczenia, ktore majg promowac edukacje
i badania powinny z tym sie liczy¢ i zostac rozszerzone, aby
utatwiac aktywnosc¢ edukacyjng i badawcza bez wzgledu na
jejinstytucjonalny kontekst. Dodatkowo wszystkie publicznie
finansowane materialy edukacyjne, tak samo jak publicznie
finansowane wyniki badan, powinny by¢ udostepnione do
powszechnego wgladu bez restrykeji co do ich ponownego
uzycia. To, co zostalo oplacone przez ludzi, powinno byé dla
nich dostepne.

Dyrektywy Sektora Informacji Publicznej musza by¢
rozszerzane poprzez zwiekszanie zasiggu, by objac takze
publicznie finansowane instytucje pamieci, takie jak mu-
zealub galerie, i wzmocnione przeznakazy SIP czyniacego
je dostepnymi do wielokrotnego uzywaniabez ograniczen.

Niedawno ufundowane publiczne instytucje pamieci nie sa
obejmowane przez dyrektywy SIP. Aby wzmocnic pozycje tych
organizacji, powinny one zosta¢ wprowadzone w obszar zasiegu
tych nakazéw. Dyrektywa réwniez powinna by¢ wzmocniona
poprzez usankcjonowanie przez sektor informacji publicznej
udostepniania zasobow bez restrykeji. To, co bylo optacone
z publicznych pieniedzy, musi byé powszechnie udostepnione
bez wzgledu na charakter zamierzonego uzytkowania.

Aby wspieraé dopiero wylaniajaca sie kulture dzielenia
sie, powinien zostaé przemyslany alternatywny system
wynagrodzen i opracowane ujednolicone modele ptatno-

$ci za dobra kultury, w odniesieniu do prac chronionych
prawami autorskimi.

W biezacej debacie na temat praw autorskich dominuje kon-
centracja na modelach biznesowych przemystu rozrywko-
wego. Jako uczestnicy tej dyskusji wtasciciele praw domagaja
sie wzmocnienia ochrony praw autorskich i uczynienia ich
bardziej rygorystycznymi, po to by zapewnié przetrwanie
modelowi biznesowemu opierajagcemu sie na sprzedawaniu
dostepu do kopii chronionych prac. Mimo, Zze wcale nie jest
udowodnione, ze restrykcyjne prawo oraz/lub rozszerzona
ochrona pozwoli tym modelom na dalsze istnienie. Jest za to
rzecza pewna, ze jakakolwiek proba powiekszeniailosci dziet
objetych ochrong zle wplynie nanasz dostep do wspdlnych dobr
kultury i wiedzy. Zamiast koncentrowac sie na powiekszeniu
zbiordw objetych ochrona powinno sie stworzyc alternatywny
system przyznawania wynagrodzeniaiujednoliconych modeli
platnodciza dobra kultury. Systemy te powinny by¢ w zgodzie
z wylaniajgcym sie zjawiskiem dzielenia sie, ktore polega na
maksymalizacji dostepu i interakcji z wytworami kultury.

Rekomendacje Stowarzyszenia Communia oraz peten raport
dot. projektu dostepne na stronie http://www.communia-as-
sociation.org/recommendations-2/
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Europeana, europejska biblioteka, muzeumiarchiwum cyfrowe
w jednym jest wlasnoscig publiczng i co za tym idzie powinna
reprezentowac interes publiczny.

Domena Publiczna obejmuje material, z ktorego spoleczenstwo
czerpie wiedze i ktory stanowi budulec nowych dziet kultury.

Zdrowaiprosperujgca Domena Publiczna jest niezbedna dla
spolecznego i gospodarczego rozwoju spoleczenstwa.

Digitalizacja materiatéw znajdujacych sie w Domenie Publicz-
nej nie oznacza tworzenia nowych praw autorskich do tychze:
analogowe dziela znajdujace sie w Domenie Publicznej naleza
do niej réwniez po ich digitalizacji.

Zasady funkcjonowania zdrowej Domeny Publicznej
Muzea, biblioteki i wszelkiego rodzaju przechowujg nasze kul-
turowe i naukowe dziedzictwo. Te organizacje pamieci stojg
na strazy wspolnego dziedzictwa kulturalnego spoteczenstw.
Odgrywajg one zasadniczg role w utrzymaniu Domeny Publicz-
nej wimieniu obywateli, i w zwigzku z tym muszg trzymac sie
kilku ogdlnych zasad. Zasady te sg kluczowe dla zabezpieczenia
wiasciwego zrozumienia pojecia Domeny Publicznej oraz za-
pewnieniajej cigglego dziatania w warunkach usieciowionego
spoteczenstwa informacyjnego. Zasady te nie majg na celu
uniemozliwienia organizacjom wykorzystania znajdujacych
sie w Domenie Publicznej materiatéw w celach komercyjnych.
Majg one, natomiast, zapewni¢ minimalne standardy, ktére
zabezpieczg funkcjonowanie Domeny Publicznej w srodowi-
sku cyfrowym.

Torun panorama od strony potudniowej, pocztéwka, Kujawsko-Pomorska Biblioteka Cyfrowa, http://kpbc.umk.pl/dlibra/doccontent?id=18293&from=FBC



Ochrona praw autorskich jest tymczasowa. Prawa autorskie
zapewniajg tworcom ograniczony czasowo monopol w kwestii
kontroli nad swoimi dzietami. Kiedy okres tej ochrony sie
skonczy, dzieta automatycznie trafiajg do Domeny Publiczne;.
Calos¢ wiedzy ewentualnie trafia do Domeny Publicznej;
prawa autorskie oferujg odpowiednie i ograniczone czasowo
wyjatki od takiego stanu rzeczy.

Materialy znajdujace sie w Domenie Publicznej powinny
w niej pozostaé. Nie mozna ustanowic ponownie wylacznej
kontroli nad dzietami, ktére trafity do Domeny Publicznej
poprzez roszczenie sobie praw do kopii tychze; Inie mozna
rowniez ograniczac dostepu do kopii dziet nalezacych do
Domeny Publicznej za pomocg srodkdéw technicznych lub
prawnych. Dziela, ktére znalazty sie w Domenie Publicznej
w formie analogowej, pozostajg w niej rowniez po ich digi-
talizacji.

Legalny uzytkownik cyfrowej kopii dzieta nalezacego do
Domeny Publicznej powinien mieé¢ mozliwo$¢ swobodnego
(ponownego) wykorzystania, kopiowania i modyfikacji dziela.
Wiaczenie dzieta do Domeny Publicznej gwarantuje prawo
jego ponownego wykorzystania, modyfikowania i kopiowa-
nia, ktére to nie moze by¢ ograniczane za pomoca srodkéw
technicznych badz prawnych. Kiedy dzieto wigczone zostaje
do Domeny Publicznej, zlikwidowana zostaje podstawa praw-
na do naktadania restrykcji na wykorzystanie tegoz dziela.

Wytyczne do zabezpieczenia funkcji Domeny Publicznej
Istnieje wiele waznych przestanek, ktore zagrazajg funkcjo-
nowaniu Domeny Publicznej. W ciggu ostatnich dziesiecioleci
bylismy swiadkamiznacznej ekspansji zakresu ochrony praw
autorskich zaré6wno w kwestii czasu jak i materiatéw, ktére
tej ochronie podlegajg. Ekspansja ta negatywnie odbija sie na
Domenie Publicznej oraz utrudniajg obywatelom i organiza-
cjom ochrony pamieci interakcje ze wspdlnym dziedzictwem

kulturowym i naukowym. Nastepujace wytyczne zostaty
opracowane celem zapobiezenia tym zjawiskom.

Kazda zmiana zakresu ochrony praw autorskich musi braé
pod uwage efekty jakie wywrze ona na Domenie Publicznej.
Zmiany zasiegu ochrony praw autorskich nie moga dziatac
wstecz. W XX wieku, zakres praw autorskich zostal po-
szerzony aby zadowoli¢ posiadaczy tychze praw kosztem
Domeny Publicznej. W rezultacie dostep do duzej czesci
naszego wspdlnego dziedzictwa kulturowego i naukowego
jest ograniczony przez prawa autorskie i inne restrykcje
technologiczne, musimy wiec upewnic sie ze sytuacjananie
ulegnie w przyszlosci zmianie na gorsze.

2. Nie mozna uzy¢ zadnego prawa wlasnosci intelektualnej
do odzyskania wylacznej kontroli nad materialem znajdu-
jacym sie¢ w Domenie Publicznej. Domena Publiczna jest
integralnym elementem wewnetrznej réwnowagi systemu
praw autorskich. Ta wewnetrzna rownowaga nie powinna
by¢ zakidcona probami odzyskania bgdz uzyskania wytgcznej
kontroli z pomocg rozwigzan, ktore nie sg czescig systemu
praw autorskich. Praktycznej wartosci dziet znajdujacych
sie w Domenie Publicznej nie nalezy ograniczac¢ srodkami
technologicznymi wspartymi rozwigzaniami prawnymi.
Prawa wlasnosci przemystowej, takie jak znaki handlowe,
nie powinny by¢ wykorzystywane w celu ograniczenia po-
nownego wykorzystania i kopiowania dziet znajdujacych sie
w Domenie Publiczne;j.

Tio

Domena Publiczna jest wspdlnym zasobem, ktéry stanowi
wazny element spajajacy wspolczesne spoteczenstwa. Po-
step digitalizacji wiedzy i informacji coraz czesciej skutkuje
uzyciem srodkow prawnych, ktore majg na celu ograniczenie
dostepu do zdigitalizowanej Domeny Publicznej. Sytuacja ta
jest sprzeczna z zalozeniami projektu Europeana. Naszym
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gtéwnym celem jest utatwienie dostepu do zgromadzonego
w Domenie Publicznej dziedzictwa kulturowego i naukowego
w postaci cyfrowej i tym samym wsparcie rozwoju oraz stymu-
lacja przedsiewziec¢ tworczych i innowacji. Taki jest stanowisko
Komisji Europejskiej, ktora finansuje dziatalnosé¢ Europeany
iFundacji Europeana, ktora prowadzi projekt.

W skiad Fundacji Europeana wchodzg miedzynarodowe
stowarzyszenia reprezentujace muzea, archiwa, zbiory au-
diowizualne i biblioteki: organizacje ochrony pamieci, ktore
dostarczajg Europeanie materialéw. W interesie Fundacjilezy
jasne okreslenie uzytkowaniaiznaczenia Domeny Publiczne;.
Europeana jest wiasnoscig publiczna i musi reprezentowac
interes publiczny.

Statut ten nie jest umowa, a raczej okresleniem pewnej polityki.
Nie wigze w jakikolwiek sposdb wspdtpracujgcych z Europe-
ang dostawcow tresci. Fundacja Europeana zdecydowata sie
opublikowac statut aby wywrze¢ wplyw na debate, w ktora
zaangazowane sg europejskie organizacje ochrony pamieci,
politycy i fundatorzy, a ktoéra to dotyczy warunkow na jakich
udostepniane sg cyfrowe tresci nalezace do Domeny Publiczne;.

W zakresie dostepu i warunkéw ponownego uzycia, Europe-
ana stosuje wytyczne organizacji, ktore dostarczajg jej tresci.
Kazda ztych organizacji jest prawnie odpowiedzialna za okre-
$lenie warunkdw na jakich udostepnia tresciiza wyjasnienie
wszelkich spraw zwigzanych z prawami do udostepnianych
tresci. W rezultacie, instytucje dostarczajace Europeanie tresci
z Domeny Publicznej moga stosowac szeroka game praktyk.

Statut Domeny Publicznej pomoze promowac wiekszg spdjnosc,
naktorej skorzystajg nasi uzytkownicy. Uzytkownicy narzekali
w przeszlosci na wachlarz praktyk, a szczegdlnie niewygodny
byl dlanich fakt, ze niektorzy dostawcey tresci wymagaja optat
zapobieranie czy nawet dostep do pozycji, ktérych analogowa

forma znajduje sie w Domenie Publicznej. Wedlug nich jest to
przeszkoda dla obywateli, ktorzy chcieliby mieé legalny dostep
do znajdujacego sie w Domenie Publicznej dziedzictwa.

Czym jest domena publiczna?

Domena Publiczna obejmuje catosé wiedzy i informacji — wtym
ksigzki, obrazy i dzieta audiowizualne - ktére nie sg chronione
prawami autorskimi i mogg by¢ wykorzystywane bez ogra-
niczen, aczkolwiek w niektdrych krajach europejskich moga
podlegaé dozywotnim prawom moralnym autora. Domena
Publiczna od wiekow stanowi przeciwwage dla praw tworcow,
ktdre zabezpiecza system praw autorskich i peini onaniezbed-
ngrole w pielegnowaniu naszej kulturowej pamieciizbiorow
wiedzy. Domena Publiczna obejmuje dwie kategorie tresci:

Dziela, w stosunku do ktérych prawa autorskie wygasty.
Prawa autorskie w wiekszosci krajoéw Europy wygasaja po 70
latach od émierci najdtuzej zyjacego z tworcow. Jesli prawa
autorskie nalezg do przedsiebiorstwa, wtedy obowiazuja
przez 70 lat od daty publikacji dzieta. Gdy prawa te wygasna,
zlikwidowane zostajg wszelkie prawne restrykcje dotyczace
dzieta. Oznacza to, ze wszystkie publikacje, obrazy, zdjecia
ktére ujrzaty swiatto dzienne przed nastaniem XX wieku
nie sg objete prawami autorskimi i znajduja sie w Domenie
Publiczne;j.

Najistotniejsze dobra wspolne w zakresie wiedzy, ktore nie sg
objete prawami autorskimi. Dzieta chronione sg przez prawa
autorskie wylgcznie wtedy, kiedy sg oryginalne. Pomysty
i fakty nie sg objete prawem autorskim, ale ich wyrazanie
tak. Prawa oraz decyzje sgdowe i administracyjne nie sg
chronione prawami autorskimi. Najistotniejsze dobra wspdlne
uwazane sg za zbyt wazny element konieczny do prawidtowe-
go funkcjonowania spoleczenstw, aby w jakikolwiek sposéb
ograniczac je prawnie, nawet na okreslony czas.



Nalezy pamietac, ze procz Domeny Publicznej w rozumieniu
opisanym powyzej, istnieje caly szereg innych zastrzezen
iwyjatkow ktdére ograniczajg prawne obostrzenia i zapewniajg,
wystarczajacy dostep do naszych wspdlnych zasobow wiedzy
ikultury. Wyjatki te gwarantuja, ze prawa autorskie nadane
tworcom nie sg sprzeczne z pewnymi wymogami spoteczen-
stwa. Gwarantujg one rowniez dostep, umozliwiajg funkcjo-
nowanie kluczowych instytucji spotecznych i dajg mozliwosé
partycypacji jednostkom niepelnosprawnym.

Dlaczego Domena Publiczna jest tak wazna?
Domena Publiczna stanowi surowiec z ktorego tworzone sg,
nowe dzieta iz ktdrego czerpiemy nowg wiedze. Zdrowaipro-
sperujgca Domena Publiczna jest niezbedna dla spotecznego
i gospodarczego rozwoju spoteczenstwa.

Wiekszos¢ zgromadzonej przez ludzkosc wiedzy i dziet sztuki
— Encyclopédie Diderota, obrazy Leonarda, zasady dynamiki
Newtona — znajduje sie w Domenie Publicznej. Spoteczenstwo
nieustannie uzywa, zreinterpretuje i powiela materiat znaj-
dujacy sie w Domene Publicznej, czego rezultatem sg nowe
pomystyinowe dzieta. Nowe teorie, wynalazki, dzieta kultury,
itp. powstajg dzieki wiedzy i kreatywnosci naszych przodkow.

Domena Publiczna w erze cyfrowej

Internet umozliwia dostep do zdigitalizowanej czesci zgro-
madzonej przez wieki wiedzy i twdrczosci na niespotykanag,
dotad skale. Stanowi on zrédio napedu dla projektow digitali-
zacyjnych, ktore dogtebnie zmienig role, jaka pelnig instytucje
dziedzictwa kulturowego i naukowego. Digitalizacja zbiorow
analogowych tworzy nowe mozliwo$ci w zakresie upowszech-
nianiaikreatywnego wykorzystania dziet, motywuje obywateli
do eksplorowania naszego wspolnego dziedzictwa ireagowania
nanie w sposob, za ktérym dzialania legislacyjne jeszcze nie
nadazaja. Nadejscie ery cyfrowej umiescilo tez kwestie prawa
autorskiego w centrum uwagi instytucji, ktére zarzadzaja

naszym kulturowym i naukowym dziedzictwem. Organiza-
cja ochrony pamieci od pokolen strzegly tego dziedzictwa
iumozliwiaty powszechny do niego dostep. Dziatalnosé takich
organizacji na obu tych frontach odbywala sie z reguly kosztem
obywateli — podatnikow.

Zajmujace sie ochrong pamieci organizacje non-profit, ktorym
powierzono zadanie zabezpieczenia i pielegnacji naszego wspdl-
nego dziedzictwa powinny przyjac szczegdlng role, polegajaca
naskutecznym katalogowaniu i ochronie dziet znajdujacych sie
w Domenie Publicznej. Jednym z aspektow tej roli jest zapew-
nienie catemu spoteczenstwu dostepu do dziet znajdujacych
siew Domenie Publicznej poprzez krzewienie ich powszechne;j
dostepnosci. Organizacje ochrony pamieci muszg zrozumiec,
iz stojac na strazy naszego wspolnego dziedzictwa kulturo-
wego i naukowego odgrywaja one szczegolng role: dostarczajg
tworcom surowcow, z ktorych powstajg dzieta wspolczesnej
kultury, ktére stanowig zrédto nowych odkry¢ naukowych,
innowacji i napedzajg rozwdj gospodarczy.

Z drugiej strony zmiana profilu dzialalnoéci z ochrony zbio-
réw analogowych na dostarczanie ustug cyfrowych obarcza
organizacje ochrony pamieci nowymizadaniami. Tworzenie
i konserwacja zbioréw cyfrowych to kosztowne przedsie-
wziecia; organizacje ochrony pamieci mogg nie dysponowac
funduszami, ktdre umozliwilyby im zajecie sie tym nowym
aspektem dziatalnosci. Rzady finansujace dziatalnosé takich
organizacji mogg zachecac je badz wymagac od nich genero-
wania przychodow poprzez blokowanie powszechnego dostepu
do tresci i wydawanie licencji dostepowych szerokiej gamie
uzytkownikéw komercyjnych.

Umowy partnerskie zawierane pomiedzy instytucjami pu-
blicznymiiprywatnymi to jedna z opcji finansowania duzych
projektow digitalizacyjnych. Agregatory tresci komercyjnych
sponsoruja proces digitalizacji w zamian za uprzywilejowany
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dostep do stworzonych w tym procesie cyfrowych zbioréw. Dzia-
talnosé taka jest powodem usilnych préb przejecia maksymalnej
kontroli nad cyfrowymi kopiami dziet znajdujacych sie w Do-
menie Publicznej. Organizacje roszcza sobie wylgczne prawa
do cyfrowych wersji dziel nalezacych do Domeny Publicznej
inawigzujg porozumienia z partnerami komercyjnymi, ktére
to porozumienia dalej ograniczajg swobodny dostep do tresci.

Kiedy umowy takie uniemozliwig dostep i ponowne wykorzy-
stanie tresci nauczycielom, innowatorom i zwyklym obywa-
telom, organizacje ochrony pamieci narazg na szwank gtéwny
cel swojej dziatalnosci oraz nadszarpng zwigzki, ktdre tacza je
zuzytkownikami. Dziela, ktére trafity do Domeny Publicznej
w formie analogowej muszg pozostac dostepne po przeksztal-
ceniuich w forme cyfrows, a digitalizacja takich dziet powinna
skutkowac ulatwiac dostep przecietnemu uzytkownikowi
zamiast nakladaé nan dodatkowe restrykcje. Jesli instytucje
ochrony dziedzictwa kulturowego i naukowa chcg pozostaé
istotne w dobie Internetu, muszg starac sie utatwiac dostep do
naszych wspdlnych zasobow kulturowych i naukowych poprzez
przyjecie roli gtéwnych punktdw dostepu do dziet znajdujacych
sie wich zbiorach. Mozna stworzy¢ ustugi dodane skupione na
oferowanych tresciach, eliminujac tym samym koniecznosé
roszczenia sobie wytgeznych praw do dziet, ktére trafity do
Domeny Publicznej w formie analogowej.

Jesli zas chodzi zas o wymiar polityczny, digitalizacja dziet
nalezacych do Domeny Publicznejlezy w interesie spoteczen-
stwa. Po digitalizacji, dzieta i wiedza powinny by¢ swobodnie
dostepne dla podmiotéw komercyjnych, wynalazcow , pra-
cownikéw naukowych i badaczy, aby byty dla nich podstawa
naktorej beda mogli opiera¢ swoje nowe pomysty i innowacje.

Docelowymi odbiorcami tego statutu sg dostawcey tresci, poli-
tycyispoleczenstwo, ktérym EuropeanaiFundacja Europeana
pragng zakomunikowad, iz wierzg w koncepcje Domeny Pu-

bliczne w erze Internetuichca jg z catych situmacniac. Aby to
osiggnac¢, musimy doglebnie poznad nature tego niezbednego
zasobu, jakim jest Domena Publiczna.
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